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8 GruBwort

GrulRwort

Anfang Oktober des Jahres 2007 findet in einem Ber
liner Theatersaal ein denkwurdiges Experiment statt.
Der ungarische Komponist Laszl6 Sary bittet sein Pu-
blikum, dass jedermann eine Zeit lang Tone auf einen
der Vokale «U (sehr tief), O oder A (mittel), A, E, O, U
oder | (sehr hoch)» singen und danach ebenso lan-
ge schweigen moge. Er gibt das Zeichen zum Einsatz
und im Zuschauerraum schwillt — erst verhalten, dann
mit wachsender Kraft — das Gerausch der einzelnen
Kehlen zu einem groRen gemeinsamen Klangbild an.
Auf ein erneutes Zeichen hin herrscht Schweigen —
ein intensives, beinahe rauschendes Schweigen, in
das noch das Echo des Chors hinein pulsiert.

«Sehr hoch — tief — mittel» — die Ubersetzung der
Vokalfolge im Namen «Bi-po-lar» deckt beinahe das
gesamte Klangspektrum von Léaszlo Sarys «Ubung
zum kreativen Musizieren» ab. Vielleicht eignet sich
diese Publikumsimprovisation auch deshalb als eine
Art «soundtrack» der deutsch-ungarischen Kultur-
projekte, die im Rahmen von Bipolar seit Ende 2005
entstanden sind. Viele dieser Projekte sind genau sol-
che Ubungen in der Produktion von Unerhortem, Trai-
ningseinheiten fir die Verfeinerung von Selbstwahr-
nehmungen und Werkstatten zukunftsweisender kul-
tureller Ausdrucksformen.

Es gibt noch andere Wege, sich den Zusammen-
klang der mehr als dreiig BipolarProjekte vorzu-
stellen. Der Komponist Gyorgy Ligeti, dessen An-
denken Bipolar im selben Herbst 2007 ein groRRes
Abschlusskonzert gewidmet hat, sagte einmal Uber
das Verhaltnis von Kunst und Wissenschaft: «So ver
schieden die Kriterien fur die Kinste und die Wis-
senschaften auch sind, Gemeinsamkeiten gibt es in-
sofern, als die Menschen, die in diesen beiden Be-
reichen arbeiten, von Neugier angetrieben werden.
Es gilt, Zusammenhange zu erkunden, die andere
noch nicht erkannt haben, Strukturen zu entwerfen,
die bis dahin nicht existierten.»

Auch dieser Satz beschreibt sehr treffend die Hal-
tung, denen das Publikum Uberall in den Projekten
von Bipolar begegnen konnte. «Von Neugier ange-
trieben» haben sich Schriftsteller, Fotografen, Schau-
spieler, Regisseure, Kuratoren, Komponisten, Bilden-
de Kiinstler, Ubersetzer aus Ungarn und aus Deutsch-
land auf den Weg gemacht, um das Experiment Bi-
polar gemeinsam zu gestalten. Ein Experiment, das
nur auf den ersten Blick eine bilaterale deutsch-unga-
rische Angelegenheit ist. Auf den zweiten Blick steht

es in der Folge der Kulturbegegnungen, welche die
Kulturstiftung des Bundes als ihren Beitrag zur Er
weiterung der Europaischen Union ins Leben geru-
fen hat — nach relations und dem Buro Kopernikus,
den beiden vorangegangen Austauschprogrammen
mit ihren jeweiligen Schwerpunkten Sudosteuropa
und Polen. Auf den dritten Blick beweisen auch die
Projekte von Bipolar, dass sie hochstens noch organi-
satorisch auf Deutschland und Ungarn bezogen sind,
die Mitwirkenden in den Projekten kommen bereits
aus ganz verschiedenen europaischen Landern. Und
auch die Themen, die das Programm Bipolar in sei-
ner Ausschreibung vorgeschlagen hat, sprengen jede
Form von nationaler Fixierung: die Zukunft der Uto-
pie, Sehnsucht nach Normalitat und Erinnerungskul-
tur. Aussicht auf neue Impulse kdnnen wir angesichts
dieser Themen nur dann erhoffen, wenn wir sie jen-
seits unserer — wie Peter Sloterdijk es nannte — «na-
tionalen Halluzinations-Kammern» zu bearbeiten ver
stehen: ohne Rucksicht auf Harmonie-Erwartungen,
daflr kontrapunktisch, veréstelt und poetisch, so wie
ein Konzert von Gyorgy Ligeti klingt oder ein spon-
taner Publikumsgesang von lauter «As» und «O’s».

Die Kulturstiftung des Bundes ist sehr froh Gber
die Projekte, die im Rahmen von Bipolar entstanden
sind. Wir wuinschen allen Mitwirkenden, dass die
Strukturen, die sie geschaffen haben, lber das Ende
von Bipolar hinaus lebendig bleiben. Wir danken zahl-
reichen kulturpolitischen Partnern fur die konstruktive
Zusammenarbeit mit Bipolar — namentlich dem Colle-
gium Hungaricum Berlin, dem Ungarischen Akzent,
dem Ungarischen Nationalen Kulturfonds und dem
Goethe-Institut Budapest. Wir danken der Jury von
Bipolar, die ein exzellentes Gespdr in der Auswahl der
Projekte bewiesen hat. Besonders danken wir dem
deutsch-ungarischen Team um Fléra Talasi — Péter
Maté, lldiké Jaruska, Emilia Nagy und Harald Wiester,
ohne die Bipolar nicht das wunderbare Programm ge-
worden ware, als das wir es erinnern.

Hortensia Volckers
Kinstlerische Direktorin der
Kulturstiftung des Bundes

Koszonto

2007. oktéber elején kllonos kisérlet zajlik egy berli-
ni szinhazteremben. Sary Laszl6, magyar zeneszerz6
arra kéri a kozonséget, hogy mindenki valasszon
maganak egy maganhangzét — U (nagyon mély), O
vagy A (kozepes), E, E, O, U vagy | (nagyon magas) -,
énekelje azt a megadott mddon és tartsa ki egy bizo-
nyos ideig. Utana maradjon ugyanannyi ideig csend-
ben. Megadija a jelet a belépésre, és a nézétéren az
egyes torkokbdl kidradé hang — elébb még visszafo-
gottan, aztan egyre erésebben — egyetlen nagy hang-
képpé olvad 6ssze. Egy Ujabb jelre bedll a csend — in-
tenziv, szinte zUgod csend, amelyben ott liktet a kdrus
visszhangja.

Nagyon magas, mély, kbzepes — a «Bi-po-lar» le-
fedi Sary Laszlo Kreativ zenei gyakorlatok cimU kisér-
letének majdnem egész hangspektrumat. Ez a né-
met-magyar kdzonséget bevond improvizacio lehet-
ne azoknak a kulturdlis projekteknek a hattérzenéje,
amelyek a Bipolar keretei kozott 2005 végétdl megva-
|6sultak. Ezek tobbsége szintén gyakorlat volt valami
hallatlan eléallitasahoz, az dnismeret fejlesztéséhez
és a kulturalis kifejezési formak megujitasahoz.

De masképp is elképzelhetjik a tobb mint harminc
Bipolarprojekt 6sszecsendiilését. Ligeti Gyorgy, aki-
nek a Bipolar a projektsorozat lezarasaként 2007
6szén emlékkoncertet szentelt, egyszer azt mondta a
mUvészet és a tudomany viszonyardl: «Akarmennyire
kilonboznek is a mlivészetek és a tudomanyok krité-
riumai, az mindenképp kézos benniik, hogy az ezeken
a terlleteken dolgozokat a kivancsisag hajtja. Ami a
legfontosabb: olyan 6sszefliggéseket feltarni, ame-
lyeket mas még nem vett észre, olyan strukturakat
kidolgozni, amelyek kordbban nem léteztek.»

Ez a mondat is taldléan irja le azt az alapallast,
amellyel a k6zénség mindenhol taldlkozhatott a Bi-
polar projektjeiben. Kivancsisagtol hajtva keltek utra
irok, fotografusok, szinészek, rendezdk, kuratorok,
zeneszerzOk, képzémlvészek, forditok Magyaror-
szagrol és Németorszaghol, hogy részt vegyenek egy
olyan kisérletben, amely csak elsé pillantasra tdnik bi-
lateralis, német—magyar ligynek. Tagabb 6sszefliggé-
seiben azoknak a kulturdlis talalkozasoknak a soraba
illeszkedik, amelyeket az Eurdpai Unid bévitéséhez
valoé hozzajarulasként a Szovetségi Kulturalis Alapit-
vany hivott életre. Folytatésa a relations és a Blro
Kopernikus két el6z6 csereprogramnak, amelyek-
nek sulypontja az el6bbi esetében Délkelet-Eurdpa,
az utdbbiéban Lengyelorszag volt. A Bipolar projekt-
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jei maguk is bizonyitjak, hogy legfeljebb szervezetileg
vonatkoztathatok Németorszagra és Magyarorszag-
ra, a projektekben kozremUkodék mar nem csupéan e
két orszagbdl szarmaztak. Es maguk a Bipolar prog-
ram kiirdsaban javasolt témak is szétfeszitik a nem-
zeti kotottségek minden formajat: az utdpia jovéje, a
normalitas utani vagy, emlékezéskultara. Uj impulzu-
sokat csak akkor varhatunk ezekben a témakban, ha
a «nemzeti hallucinacio-kamrakbdl» (Peter Sloterdijk)
kilépve dolgozzuk fel 6ket: tekintet nélkiil a harmonia-
elvarasokra, ellenpontozva, eldgazddva és koltdien,
ahogy egy Ligeti-darab szblal meg, vagy ahogy egy
csupa A-bol és O-bdl 4ll6 spontan kérusmi a kdzon-
ség ajkan.

A Szovetségi Kulturélis Alapitvany érommel nyug-
tdzza, hogy a Bipolar projektsorozata sikeres volt.
Azt kivanjuk minden kozremikodonek, hogy az alta-
luk megteremtett struktdrak a Bipolar utan is eleve-
nek maradjanak. Szamos kulturpolitikai partnerink-
nek ezlton is koszonjlk a Bipolarral valé konstruktiv
egyuttmikodést — név szerint a Collegium Hungari-
cum Berlinnek, az Ungarischer Akzent Németorszagi
Magyar Evadnak, a Nemzeti Kulturalis Alapnak és a
budapesti Goethe Intézetnek. Kdszonetet mondunk
a Bipolar zs(rijének, amely kivald érzékkel vélogatta
ki a projekteket. Kilon koszonet illeti meg a Talasi Flo-
raval dolgozd német—-magyar csapatot — Méaté Pétert,
Jaruska lldikét, Nagy Emiliat és Harald Wiestert, akik
nélkul a Bipolar nem lett volna az, ami volt — egy cso-
dalatos program, amelyre még sokaig emlékezni fo-
gunk.

Hortensia Volckers
a Német Szovetségi Kulturalis Alapitvany
mdvészeti igazgatoja
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Einleitung

Der vorliegende Band dokumentiert die Ergebnisse
eines zweijahrigen deutsch-ungarischen Initiativpro-
jektes, das die Kulturstiftung des Bundes nach dem
deutsch-polnischen Buro Kopernikus als zweite bila-
terale Begegnung mit einem ost-mitteleuropaischen
Land 2005 gestartet hatte: Bipolar deutsch-unga-
rische Kulturprojekte forderte dreiunddreildig Ko-
operationsprojekte aus allen Sparten der zeitgenos-
sischen Kunst und Kultur.

Bipolar hatte freilich auch anders heiRen konnen
— etwa «BUlro Baldzs» nach dem Verfasser der ers-
ten — deutschsprachigen — Filmtheorie, Béla Balazs
oder auch «Buro Kempelen» nach dem Erfinder der
Schachmaschine Wolfgang von Kempelen. Doch un-
garische Namen wie Baldzs und Kempelen werden
in Deutschland eher als Chiffren (und evtl. Zungen-
brecher) denn als Referenzen einer gemeinsamen
Kultur wahrgenommen. Auf «BUlro Bartok» hatte man
sich wohl geeinigt, wenn nicht das Bartdk-Jahr 2006
vor der Tur gestanden hatte. So wurde schlieBlich der
Name Bipolar gewahlt: eher neutral, ohne vorder
grundige nationale Note, dennoch programmatisch
fur eine Initiative, die — ohne das Fremde zu tilgen und
zu verwischen — Kooperationen befordern sollte. Na-
herte man sich dem Namen auf dem Umweg Uber
das Englische, so konnte er noch ein kleines Schmun-
zeln hervorrufen.

Vor einem Jahr luden wir mit dem Projektkata-
log zum Besuch der Werkstatten von Uber dreiRig
deutsch-ungarischen Kooperationsprojekten ein, die
von der Fachjury zur Verwirklichung ausgewahlt wor-
den waren. Diese abschlieRende Veroffentlichung
gibt nun einen umfassenden Uberblick tber die Akti-
vitaten und zieht Bilanz. Die Dokumentation der ein-
zelnen Projekte sind im zweitenTeil des Katalogs nach
Genres geordnet festgehalten. Dort wird beschrie-
ben, wie sich die Vorhaben entwickelt haben und wo
Projektergebnisse als Buch, DVD, als aktive Website
oder fortdauernde Organisationsstruktur nach dem
Abschluss von Bipolar weiterhin verfugbar bleiben.
Zudem werden die Akteure — Projektleiter, Kuratoren,
Kinstler und Organisationen —vorgestellt, wenn auch
nur knapp. [An dieser Stelle bitten wir zu verzeihen,
dass wir aus Grinden der Platzokonomie auf im Deut-
schen Ubliche, politisch korrekte Geschlechtsdifferen-
zierungen verzichtet haben.]

Der Dokumentation der Projektergebnisse sind
drei Kapitel vorangestellt, in denen Hintergrinde

offen gelegt werden. Das Wort gebtihrt zunachst der
Fachjury, deren Mitglieder die Ergebnisse der zwei-
jahrigen Arbeit personlich reflektieren: AnnaWessely
hat bereits zur Halbzeit! von Bipolar im April 2007
die Kriterien der Juryauswahl erlautert, Andreas
Broeckmann wertet nun im November 2007 die Er
gebnisse insgesamt aus. Péter Eotvos, Ddra Hegyi,
Jean-Baptiste Joly, LaszI6 Karsai und Kathrin Tiede-
mann kommentieren jeweils einen kunstlerischen
Bereich oder einzelne Projekte. In Kapitel 2 ist ein
Podiumsgesprach, Nostalgie — Amnesie — Utopie,
nachzulesen, das Déra Hegyi und Fléra Talasi mit Kul-
turschaffenden aus dem Umfeld der Projekte und an-
deren Intellektuellen anlasslich der Bipolar Nachlese
in Budapest gefuhrt haben. Die angeregte Diskus-
sion bewegte sich im thematischen Spannungsfeld
von Erinnerung und Utopie, das Bipolar in der Pro-
jektausschreibung angerissen und zur unterschied-
lichen Bearbeitung empfohlen hatte. Kapitel 3 ent-
halt Auszuge aus den Werkstattgesprachen, die im
Rahmen der Abschlussveranstaltungen im Oktober
2007 am Berliner HAU2 und am Budapester Goethe-
Institut stattfanden. Dabei gewahren Projektleiter
Einblicke in Prozesse der Produktionsarbeit, sie be-
schreiben bleibende Erfahrungen und berichten auch
von schwierigen Momenten in der Zusammenarbeit
mit ihrem Partner.

Ich hoffe, dass sich dieser Band mit der Fllle der
enthaltenen Informationen nicht nur als Dokumen-
tation von Bipolar bewahrt, sondern sich als eine Art
Arbeitsbuch auch fur die Entwicklung zuklnftiger
deutsch-ungarischer und internationaler Projekte als
hilfreich erweist.

Am Ende derzweijahrigen Zusammenarbeit moch-
te ich mich bei allen Teilnehmern fur ihren Beitrag, bei
den Mitgliedern der Jury, dem Vorstand und den Mit-
arbeitern der Kulturstiftung des Bundes fur lhre Un-
terstltzung und nicht zuletzt bei meinem Team fur die
engagierte Mitarbeit auf das herzlichste bedanken.
AufWiedersehen!

FloraTalasi
Bipolar Projektleiterin

Eloszd

E kotet a Német Szovetségi Kulturalis Alapitvany (Kul-
turstiftung des Bundes) kétéves német-magyar kul-
turalis egylttmkodési programjéanak dokumentacio-
ja. Az alapitvany 2003-ban inditotta Utjara azt a so-
rozatot, amelyben Németorszag az Eurdpai Unid Uj
tagéllamaival kivant egylttmikodéseket kezdemé-
nyezni a kultdra és a mivészet teruletén. A Bipolar
program a német-lengyel Biro Kopernikust kovette
2005-ben, 2008-ban «zipp» néven jelentkezik majd a
cseh—-német folytatas.

A Bipolar program harmincharom német-magyar
kortérs muvészeti és kulturalis egytttmikodés létre-
jottét tamogatta.

A Bipolar bizonyara mas néven is futhatott vol-
na. Szoba kerllt példaul a «Biiro Balazs» az elsd (né-
met nyelven irt) filmelmélet megalkotdja utéan, vagy
a «Buro Kempelen» a sakkautomata feltalalojara em-
lékezve, akit a felvilagosodas kori Eurdpaban Wolf-
gang von Kempelen néven ismertek. Azt tapasztal-
tuk azonban, hogy még Balazs Béla vagy Kempelen
Farkas neve sem vonult be kozos kulturalis referen-
ciaként a német koztudatba. Idegenszerlien hatnak
és kiejthetetlenséglkkel zavart okoznak. A «Buro
Bartok» elnevezés mindenki szamara elfogadhato
lehetett volna — még ha a «Blro» sz6 magyar fllnek
nem tul hangzatos is —, de kliszobon é&llt a 2006-os
Bartok-év, s varhato volt a jubileumi események inf-
lalodasa Eurdpa-szerte. Igy esett a valasztas végil a
mindkét nyelven jol artikulalhatd Bipolar névre, amely
semlegesnek tdnt, kiléndsebb nemzeti asszociaci-
oktdl mentesnek, masrészt értelmezhetd volt prog-
ramatikusan egy olyan kezdeményezés elnevezé-
seként, amely egyuttmukodéseket kivant tamogatni a
kulonbozéségek kiiktatasa vagy 6sszemosasa nélkul.
Es nem bantuk, hogy az angol nyelv felél kdzelitve a Bi-
polar cim enyhe, ironikus mosolyt csalt az arcokra.

Egy év telt el azéta, hogy projektkataldgusunkban
bemutattuk a szakmai zs(ri altal kivalasztott, tobb
mint harminc egyuttmdkodési projekt koncepciojat.
A jelen publikacidban az elért eredményekrdl adunk
részletes attekintést. Az egyes projektek dokumenta-
cidjat a kotet masodik része tartalmazza mivészeti te-
rlletenkénti bontasban. A megvalosult elképzelések
leirdsa mellett 0sszegyljtottink szamos mas, fontos
informéaciot is a projektek résztvevéirél. Bemutatjuk a
projektek vezetdit, a kuratorokat, egyes mivészeket,
a hattérintézményeket és a tarsult szervezeteket.
Tajékoztatunk arrdl is, milyen maradandd eredményei
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vannak az egyes projekteknek. Folydiratok, konyvek
és DVD-k jelentek meg, Uj weblapok késziltek és
mikodnek tovébb, egyes szervezetek folytatjak a Bi-
polar tdamogatasaval elkezdett munkat.

meg, melyek bepillantast engednek a kulisszak mogé.
El6sz0r a zsUrit illeti a sz6: Wessely Annanak a Félidd!
cim( berlini rendezvényinkon, 2007 aprilisdban el-
hangzott beszédét kozoljlik, amelyben a zs(ri kivalasz-
tasi elveire reflektalt. Andreas Broeckmann 2007 no-
vemberében visszatekintve értékeli a program ered-
ményeit. EOtvos Péter, Hegyi Dora, Jean-Baptiste
Joly, Karsai Laszlo és Kathrin Tiedemann az egyes
mdvészeti terlileteken kialakult egyUttmUkodésekhez
flznek kommentart. A méasodik fejezetben Nosztal-
gia — amnézia — utopia cimmel egy podiumbeszélge-
tés szerkesztett anyagat kozoljik. A Bipolar palyazati
kiirdsdban felvetett témakrol Bodd Baldzs szociolo-
gussal, Garaczi Laszl6 iréval, Gerldéczy Ferenc publi-
cistaval, Geré Andras torténésszel, valamint a nlosz-
talgia cimU projekt harom résztvevdjével — Carmen
von Kendével, Jasna Koteskaval és Man-Varhegyi
Rékaval — a Bipolar Utdsziretén beszélgettink. A
harmadik fejezetben olvashatok a Bipolar zar6 ren-
dezvényein 2007 oktoberében a berlini HAU2 szin-
hazban, illetve a budapesti Goethe Intézetben foly-
tatott mihelybeszélgetések kivonatai. A résztvevék
mesélnek ezekben maradandoé élményeikrdl, elem-
zik projektjeik munkafolyamatait és beszamolnak az
egyUttmikodés egyes nehéz helyzeteirdl is.

Remélem, hogy az informacidkban gazdag ko-
tet, melyet ezennel kozrebocsatunk, nemcsak a Bi-
polar program dokumentacidjaként allia meg a he-
lyét, hanem hasznos kézikdnyvként szolgal majd
tovabbi német-magyar és nemzetkdzi projektek
el6készitéséhez is.

A Bipolar csapata nevében szeretnék kdszonetet
mondani minden résztvevének a kozremUkodéseért. A
zsUritagjainak, valaminta Német Szovetségi Kulturalis
Alapitvany elnokségének és munkatarsainak halasan
koszonjuk a kitartd szakmai tamogatast. A magam ne-
vében pedig megkdszéném munkatarsaimnak, hogy
faradtsagot nem kimélve, zokkenémentesen végig-
vitték velem ezt a kétéves intenziv munkafolyamatot.
Viszontlatasra!

Talasi Flora
Bipolar programigazgato
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Bipolar aus
ungarischer Sicht

Gesprach mit Péter Maté,
dem Reprasentanten von Bipolar in Ungarn

FléraTalasi  Anfang 2005, als ich im Auftrag der Kul-
turstiftung des Bundes begonnen habe, die Konzep-
tion zu einem grofRangelegten deutsch-ungarischen
kulturellen Kooperationsprogramm auszuarbeiten,
waren Sie natlrlich unter den Ersten, die ich in Un-
garn aufgesucht habe. Als ehemaliger Direktor des
Budapester Herbstfestivals haben Sie einen genauen
Uberblick (iber das zeitgendssische kulturelle Leben
in Ungarn, Uber dessen Situation und die Beteiligten.
Ich erinnere mich, dass Sie, als ich lhnen im Juni 2005
das Konzept des Programms (Reiseférderung mit
dem Ziel der Partnersuche, thematische Ausschrei-
bungen zu Kooperationsprojekten) das erste Mal
skizzierte, zunachst skeptisch reagierten. Welche Ele-
mente der Konzeption waren fur Sie wenig erfolgver
sprechend?

Péter Maté Selbstverstandlich hatte ich kein Pro-
blem mit der Kooperation, denn Sie wissen ja, dass
wir in unserem hollandischen Projekt [beim Unga-
rischen Kulturjahr in Holland 2004], selbst damit ex-
perimentiert hatten. Die Reiseforderung war aus-
gesprochen nitzlich, ich hielt das fur eine sehr gute
Idee. Meine Zweifel bezogen sich auf die Thematik.
Im Vergleich zur ungarischen Praxis (und meinem ei-
genen Denken) hieltich die Themen fur zu theoretisch
und beflrchtete, dass sie den potenziellen Bewer
bern die Hande binden oder sie abschrecken wirden,
oder dass sie ihre Lieblingsidee vielleicht in jene Kate-
gorie hineinzwangen wiurden, die am wenigsten Wi-
derstand leistet.

FloraTalasi Haben sich Ihre Zweifel bewahrheitet?
Péter Maté Dass die Kategorien befruchtend auf
das Denken wirken und Anhaltspunkte bieten — wo-
rauf Sie vermutlich gehofft haben —, hat sich bei einer
nach Gattung und Alter gut definierbaren Gruppe be-
wahrt: bei den jungen medienorientierten, interdiszi-
plinaren Gruppierungen. Bei ihnen hat das zu span-
nenden Ergebnissen geflhrt, z. B. die Bande Die Pla-
nung/A Terv. Auch die Vorstellung der Stolpersteine
in Ungarn wurde durch die Thematik motiviert, aber
in diesem Sinne ist das ein Sonderfall. Zudem hatten
es die verbalen Kinstler damit einfacher, fir sie sind
solche Kategorien leichter zu handhaben als fir die
Musik oder denTanz, siehe die Erfolge von Revisiting
Memory und Kreatives Vergessen.

FléraTalasi Wahrend der Laufzeit der Ausschrei-
bung haben Sie das (virtuelle) Informationsburo in
Budapest geleitet und dann von Budapest aus die
Verwirklichung der Projekte betreut. Was sind aus un-
garischer Sicht die wichtigsten Ergebnisse des Pro-
jekts?

Péter Maté ZumTeil das, was wir bereits zu Anfang
wussten, namlich dass die ungarische Kunst- und
Kulturszene — vor allem diejenigen, die vor 1995 zu
arbeiten begonnen haben — lernen muss, im inter
nationalen Kontext anders zu denken: nicht allein in
den Kategorien von Export und Import, sondern von
gemeinsamer Prasenz, substantiellem Gedanken-
austausch und echter Kooperation. Das Projekt war
eine Gelegenheit (oder Ubte gar den Zwang aus),
dies zu lernen. Mit Bipolar erhielt die finanzschwache
und, auch aufgrund auferer Umstande, zu einem
langfristigen Planen unfahige zeitgenossische Sze-
ne Ungarns unerwartet eine Maoglichkeit, eine Aufga-
be — und ein System normaler Konditionen dazu. Die
erfolgreichen Projekte und die entstandenen Bezie-
hungen sprechen fur sich.

Nicht nur fur die Teilnehmer, sondern fur unser kul-

turelles Leben insgesamt — die mit uns in Kontakt ge-
tretenen Institutionen und mich selbst eingeschlos-
sen — trifft es zu, dass das kulturelle Lernen, das Ken-
nenlernen erfolgreicher Methoden und anderer Tech-
niken bei der Behebung von Fehlern in der Praxis sehr
wichtig ist. Ein Beispiel dafir war, wovon wir theore-
tisch bereits viel wussten: der Umgang der Deutschen
mit den Krampfen der «kollektiven Erinnerung».
FléraTalasi Gab es Uberraschungen?
Péter Maté Was mich Uberrascht hat, dabei hat-
te ich damit rechnen konnen, war: Welch babelsche
Situationen die unterschiedlichen Attitiden und die
bestehenden Vorurteile (etwa Uber die Arroganz von
Wohlsituierten einerseits bzw. Uber die balkanische
Schlampigkeit andererseits) schaffen konnen, sogar
bei denjenigen, die von sich glaubten (und wir von
ihnen), dass sie die andere Welt kennen und ohne
Vorurteile mit anders gearteten Kulturen in Kontakt
treten konnen.

A Bipolar
magyar szemmel

Beszélgetés Méaté Péterrel,
a Bipolar magyarorszagi képviseldjével

Talasi Fléra 2005 elején, amikor a Kulturstiftung
des Bundes megbizasabdl hozzalattam egy nagy-
szabast német-magyar kulturdlis egyuttmikodési
program koncepcibjanak kidolgozaséhoz, természe-
tesen az elsék kozott volt, akiket Magyarorszagon
megkerestem. A Budapesti Oszi Fesztival korabbi
igazgatdjaként rélatédsa van a magyar kortars kulturélis
életre, attekintéssel rendelkezik annak helyzetérél és
szerepldirdl. Emlékszem, hogy 2005 juniusaban, ami-
kor a program koncepcidjat (partnerkeresésre szolga-
|6 utazédsi tdmogatas, egyuttmkodési projektekre
kiirt tematikus palyazat) elészor vazoltam maganak,
szkeptikusan fogadta. A koncepcié mely elemeinek
sikerességében kételkedett?

Maté Péter Természetesen nem az egyuttmiko-
déssel volt problémam, hiszen tudja, hogy korabban,
tobbek kozott a hollandiai programban [a 2004-es Hol-
landiai Magyar Evadban], mi is kisérleteztiink ezzel.
Az utazasi tdmogatasokat pedig kifejezetten hasz-
nos, j6 Otletnek tartottam. Alapveté kétségeim a te-
matikussaggal voltak. A hazai gyakorlathoz (és a sajat
munkamodszeremhez) viszonyitva tul teoretikusnak
tartottam a témakat, és attol is féltem, hogy guzsba
kotik vagy elriasztjak a potenciélis palyazokat, eset-
leg kedvenc Otletiiket beszuszakoljak a legkevésbé el-
lenéallé kategoriaba.

Talasi Flora Beigazolodtak a fenntartasai?

Maté Péter Amiben maga — valdszinlileg — bizott,
hogy a kategéridk megtermékenyitik a gondolkodast
és tdmpontokat adnak, szerintem csak egy elég sz(k,
mifajilag és korosztalyilag egyarant jol definialhato
csoportnal valt be: a fiatal média- és interdiszciplinaris
tarsasagoknal. Naluk viszont izgalmas dolgokat ered-
ményezett, pl. a Die Planung/A Terv koteteket. Az
Emlékezé macskakévek is egy ilyen projekt volt, bar
rendhagy6 eset. Konnyebb volt a verbalis alkotok
helyzete, szamukra ezek a kategoridk kezelhetbbek,
lasd a Revisiting Memoryt és a Kreativ felejtést, mint
a zenénél vagy a tancnal.

Talasi Flora A program magyarorszagi képvisel6-
jeként a palyazati szakaszban a budapesti (virtudlis)
tajékoztatd irodat vezette, majd Budapestrdl végig-
kovette a pojektek megvalosulasat. Magyar perspek-
tivabol nézve mik a program fontosabb eredményei?
Maté Péter Tobb is volt. Sajat perspektivambol a
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kovetkezd négyet tartom a legfontosabbnak. Elészor
is részben azt, amit mar az indulaskor tudtunk, hogy
a magyarorszagi muvészvilagnak, mondjuk az 1995
el6tt indultaknak, meg kell tanulniuk masképp gon-
dolkodni nemzetkozi Iéptékben, nem pusztan export-
import kategoéridkban, hanem koézos jelenlétben, ér
demi eszmecserében, valddi egyuttmikodésben. A
program alkalmat adott (kényszeritett) erre a tanulés-
ra. A Bipolarral a forrashidnyos és hosszabbtavu ter
vezésre kllsé okokbdl is képtelen magyar kortars
szcéna varatlanul kapott egy lehetéséget, egy felada-
tot és a megvalodsitashoz egy normalis feltételrend-
szert. Maradandd eredménynek tartom a létrejott si-
keres projekteket és az igy kialakult kapcsolatokat.
Nemcsak a résztvevdkre vonatkozik, hanem kulturélis
életlink egészére, ideértve a vellink kapcsolatba ke-
rilt intézményeket (és sajat magamat is), hogy fon-
tos tapasztalat volt masok szempontjainak, techni-
kainak megismerése, a kulturdlis tanulas, a sikeres
metddusok, a masik hibamegoldd technikainak meg-
ismerése élében. Példaul arrdl, amirdl elvben sokat
tudtunk: hogyan kezelik a németek a «kollektiv em-
lékezet» gorcseit.

Talasi Flora Erték meglepetések?

Maté Péter Ami meglepett, pedig szamithattam
volna ra: az attitGdok kulonbézésége és a mikodd
elditéletek (példaul a birodalmi gdgrél egyfeldl, a
balkani trehdnysagrol masfelél) babeli helyzeteket
tudnak produkalni, még azoknal is, akik azt hitték ma-
gukrdl, és mi is roluk, hogy ismerik a masik vilagot,
illetve eléitéletek nélkdl tudnak masfajta kultarakkal
kapcsolatba kertlni.
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Ebenfalls neu war fur mich eine junge Generation von
Klnstlern. Ich wusste zwar, dass es diese Welt gibt,
die ich hier [in Budapest] am ehesten an den IMPEX
— Contemporary Art Provider knlpfen kann, aber ich
hatte mit dieser Altersklasse und diesem Arbeitsstil
noch nicht zu tun. Ich kannte diese Szene in einer al-
teren Ausgabe, aber ich wurde damit konfrontiert,
dass die junge Generation sich zum Teil auf andere
Werte berief und nach anderen Regeln funktionierte.
FloraTalasi Haben Sie im Nachhinein das Geflnhl,
etwas hat im Gesamtprojekt gefehlt?

Péter Maté Was mir bei der Auswahl der Pro-
jekte gefehlt hat, war eine positive Diskriminierung
von Werkstatten aufRerhalb der Hauptstadt. Sie hat-
te Schwierigkeiten mit sich gebracht, aber aus un-
garischer Sicht hatten jene Probleme und Konflikte
langerfristig eventuell nitzlicher und fruchtbarer sein
konnen als bei manchen jetzt verwirklichten Pro-
jekten.

FléraTalasi Die Arbeitsmethode von Bipolar war
vielleicht am ehesten dadurch gekennzeichnet, dass
sie auf der Kompetenz einzelner Personen und ihren
Verbindungen bei der Selbstorganisation aufbaute.
Wias fur ein Echo hatte dieser Arbeitsstil in Ungarn?
Péter Maté Meiner Meinung nach ist das so nicht
bewusst geworden, es handelte sich eher um eine
spontane Selektion. Diejenigen, deren Mutterspra-
che das ist, haben das instinktiv genutzt. Ich wurde
eher sagen, dass die Projektteilinehmer das Geflhl
hatten, man achtet anders auf sie. «Berlin» bat um
regelmaRige Informationen, mischte sich aber nur
ein, wenn man darum gebeten hatte oder wenn hin-
sichtlich des gesamten Initiativprojekts ernsthafte
Probleme auftauchten. Die Projektpartner haben die
Hilfsbereitschaft und die partnerschaftliche Herange-
hensweise gesplrt, daher gab es eine Atmosphare
des Vertrauens, dies wurde manchmal auch ausge-
sprochen, und das nicht aus Hoflichkeit.

Tudtam, hogy léteznek, de nem dolgoztam azzal
a korosztallyal és munkastilussal, amelyet itt leg-
inkdbb az IMPEX - Kulturalis Szolgéaltatohoz tudok
kotni. Idésebb kiadasban ismertem ezt a vilagot, de
egyszerlen azzal szembesiltem, hogy ez a masik
generacié részben masfajta értékekre hivatkozva és
mas szabalyok szerint mdkodik.

Talasi Flora Hianyol valamit utélag a programban?
Maté Péter A pozitiv diszkriminécio a févarosokon
kivili muhelyek esetében hianyzott. Valdszinlileg
ott is lettek volna nehézségek, de szigorian magyar
szemmel, ezek esetleg hosszabb tavon hasznosabb
és termékenyebb problémak és konfliktusok lehettek
volna, mint amikkel szembeslltink némelyik megva-
|6sult projektnél.

Talasi Flora A Bipolar munkamodszerét talan az
jellemezte leginkabb, hogy az egyes emberek kompe-
tencidjara és Onszervez4dd kapcsolodasaira épitett.
Milyen visszhangja volt ennek a munkastilusnak Ma-
gyarorszagon?

0aO U
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Maté Péter Szerintem ez igy nem tudatosult, in-
kabb spontéan szelekcid volt. Akik szamara ez anya-
nyelv, azok 6sztonosen éltek vele. Inkabb ugy mon-
danam, hogy a projektek azt érezték, masképp figyel-
nek rajuk. «Berlin» rendszeres informacidkat kért, de
csak akkor szolt kdzbe, amikor 6k kérték, vagy ha az
egész keretprogram szempontjabol komoly galibat
latott. A projektvezetdk segitékészséget és partner
séget éreztek, tehat megvolt a bizalom (ezt néha ki is
mondtak, és nem udvariassagbdl).

0@
O
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Anna Wessely

Zur Halbzeit
Beitrag zum Halbzeit-Treffen von Bipolar
am 21. April 2007 in Berlin

Ich bin hier, um die Teilnehmer des Projekts und ihre
Gaste im Namen der Jury zu begriRen und einige
Worte zu unserer Arbeit zu sagen. Wir haben uns vor
zwei Jahren das erste Mal getroffen, als die Kultur
stiftung des Bundes uns ihr Projekt und dessen zen-
trale Themen vorgestellt hat. Uber die Kriterien der
Auswahl, die selbstverstandlich auch die Hauptziele
von Bipolar beinhalten, mussten wir gemeinsam ent-
scheiden. Drei von diesen Zielen mochte ich hervor
heben.

Zum ersten unterscheidet sich Bipolar grundle-
gend von anderen internationalen Austauschpro-
grammen im Bereich der Kunst, bei denen die Teil-
nehmer grofStenteils erwarten, dass ihre Heimat und
Kultur in irgendeiner Weise prasentiert werden. Bipo-
lar hat die Kunstler stattdessen darum gebeten, sie
selbst zu sein und sich offen fir Menschen zu zeigen,
die Uber ein dhnliches Interesse verfligen, ahnliche
Techniken verwenden, nur eben in einem anderen
Land leben.

Zum zweiten war das Ziel von Bipolar nicht, mit
spektakuldren und Aufsehen erregenden Ereignissen
aufzuwarten, sondern eher eine experimentelle Zu-
sammenarbeit zwischen deutschen und ungarischen
Kulturvermittlern ins Leben zu rufen, die eine gemein-
same Sprache sprechen, und sie zu langfristigen Be-
ziehungen zu ermuntern.

Als dritten Punkt mochte ich betonen, dass die
Mitglieder der Jury im Voraus entschieden hatten,
dass sie innovative und damit zwangslaufig risiko-
reiche kunstlerische Konzeptionen gegeniiber den
Planen von anerkannten, zuverlassig auf hohem Ni-
veau tatigen Kinstlern bevorzugen wirden. Dies ist
unter anderem der Grund dafir, dass so viele Kon-
zepte und Arbeiten beteiligt waren, die beispielswei-
se die Grenzen von Kunst und Bildung, oder Kunst
und historischer Erinnerung oder etwa Kunst und Po-
litik Uberschritten.

Ich muss gestehen, dass ich diese Arbeit sehr ge-
nossen habe - selbst wenn es manchmal erschop-
fend war, tagelang uber das eine oder andere Projekt
zu diskutieren — und zwar deshalb, weil ich in guter
Gesellschaft arbeiten durfte, unter Menschen, von
denen ich viel lernen konnte. Ich mdchte den ande-
ren Mitgliedern der Jury meinen Dank flr ihre Zusam-
menarbeit auch auf diesem Wege aussprechen.

Wir wissen, dass die genehmigten Projekte den
schwersten Abschnitt der Verwirklichung, den Ab-
schnitt der Vorbereitung, Organisation, Logistik ent-
weder bereits hinter sich haben oder dabei sind, ihn
abzuschlieRen. Was nun folgt, wird mit Sicherheit
amusanter und sehr viel spektakularer sein. Wenn
auf der Grundlage der Budapester Kempelen-Aus-
stellung irgendwelche Schlisse im Hinblick auf das
allgemeine Niveau der Verwirklichung maoglich sind,
dann konnen wir allen Teilnehmern des Projekts ganz
beruhigt eine fruchtbare Arbeit und viel Erfolg wiin-
schen.

Wessely Anna
Félidében

Elhangzott a Bipolar félidei talélkozoja
alkalmabol 2007. aprilis 21-én Berlinben

Azért vagyok itt, hogy kdszontsem a projekt résztve-
voit és vendégeiket a zslri nevében, és par szot
szbljak a munkankrol. Két évvel ezel6tt talalkoztunk
el6szor, amikor a Kulturstiftung des Bundes (Német
Szovetségi Kulturdlis Alapitvany) bemutatta nekink a
projektet és annak kozponti témait. Egytt kellett don-
teniink a valogatas kritériumairdl, melyekben termé-
szetesen megfogalmazddnak a Bipolar-projekt f6 cél-
jaiis. E célok kozll most harmat szeretnék kiemelni.

El6szor is, a Bipolar alapjaiban kilonbozik a nem-
zetkdzi mlvészeti csereprogramoktdl, melyekben
a résztvevlktdl jorészt azt varjak, hogy valami mo-
don megjelenitsék hazajukat és kulturajukat. A Bipo-
lar ehelyett arra kérte a mivészeket, hogy legyenek
onmaguk, és legyenek nyitottak a hozzajuk hasonld
érdeklédéssel bird, hasonld technikakat hasznald em-
berekre, akik torténetesen mas orszagban élnek.

Masodszor, a Bipolarnak nem az volt a célja, hogy
latvanyos, hirértékl eseményekkel szolgéljon, hanem
inkabb az, hogy kisérleti egyuttmUkodéseket hozzon
|étre olyan német és magyar kulturalis menedzserek
kozt, akik kozos nyelvet beszélnek, és esetleg hosszu
tavu kapcsolatokra buzditsa 6ket.

Harmadjara azt hangsulyoznam, hogy a zsUri tag-
jai eleve eldontotték, hogy az innovativ és sziikség-
szerlien kockazatos mivészeti elképzeléseket fog-
jak elényben részesiteni az elismert, megbizhatdan
magas szinten produkaldé mivészek terveivel szem-
ben. Tobbek kozt emiatt is kerdlt be sok olyan elkép-
zelés, mely tudatosan lépte 4t a hatarokat, mondjuk a
mivészet és az oktatas vagy a miivészet és a torténel-
mi emlékezet vagy a mivészet és a politika kozt.
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Végil engedjék meg, hogy bevalljam, barmily
faraszto is volt napokig vitatkozni egy-egy projektrdl,
nagyon élveztem a munkét — mert j tarsasagban dol-
gozhattam, olyan emberek kozt, akiktél sokat lehet
tanulni. A zs(ri tobbi tagjanak ezuton is szeretném
megkoszonni szives kozremdkodését.

Tudjuk, hogy az elfogadott projektek vagy tul van-
nak a megvalositas legnehezebb szakaszan, vagy mar
igencsak a végén tartanak az elékészités, szervezés,
logisztika fazisanak. Ami most kévetkezik bizonyosan
sokkal szérakoztatébb és sokkal latvanyosabb lesz.
Ha a budapesti Kempelen-kiallitas alapjan barmiféle
kovetkeztetést levonhatunk a megvaldsitas altalanos
szinvonalara nézvést, akkor nyugodt Iélekkel kivan-
hatunk a projekt 0sszes résztvevéjének eredményes
munkat és sok sikert.
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Andreas
Broeckmann

Ein Blick auf Bipolar im Herbst 2007

Das wichtigste Resultat des BipolarProgramms —
neben einer groRen Anzahl erfolgreicher Kulturver
anstaltungen, die in beiden Landern ein breites Pu-
blikum fir neue klnstlerische Projekte gewinnen
konnten — durfte der intensive Austausch zwischen
Kulturschaffenden in Ungarn und in Deutschland ge-
wesen sein, die sich in der Vorbereitung und Durch-
fihrung ihrer Kooperationen mit den aktuellen Frage-
stellungen, den Traumen und den strukturellen Pro-
blemen der verschiedenen Kulturszenen beschéftigt
haben. Und dies gilt nicht nur fir diejenigen, die eine
Forderung erhalten haben, sondern fir all jene, die
sich zusammen mit Partnern im jeweils anderen Land
um eine Teilnahme bemuht haben. Ohne Zweifel wer-
den viele dieser Partnerschaften auch dann noch wei-
terwirken, wenn sie nicht mehr von der Aussicht auf
unmittelbare Férdergelder angestachelt werden.

Die Bipolar-Jury war in der glucklichen Lage, bei
der Sichtung der eingereichten Projekte einen beson-
ders umfassenden Einblick in die Kulturszenen von
Ungarn und Deutschland zu gewinnen. Die Lektire
der Konzepte war dabei ebenso interessant wie die
anschlieBenden Diskussionen mit den anderen Jury-
mitgliedern, durch die ein differenziertes Verstandnis
der verschiedenen Szenen, ihrer Beziehungen unter
einander und der aktuellen wie historischen Reso-
nanzen ihrer Ideen gewonnen werden konnte. Des-
halb war es dann auch ausgesprochen befriedigend,
gemeinsam die Realisierung einer grofleren Anzahl
viel versprechender Projekte und Kooperationen er-
moglichen zu kénnen.

Die thematische Strukturierung der Einreichungen
entlang der Achsen Erinnerung, Normalitat und Uto-
pie diente als nitzliche Orientierungshilfe, ebenso
wie der Bezug auf die verschiedenen Kunstsparten.
In beiden Fallen waren sie freilich nicht strenge Vorga-
be, sondern lediglich Ausgangspunkt fur eine Vielfalt
von Ansatzen, die sich weder in strenge Schemata
von Vergangenheits-, Gegenwarts- und Zukunftsrefle-
xion zwangen lassen, noch den hergebrachten Gen-
regrenzen gehorchen. In dieser Hinsicht bot Bipolar
ein reprasentatives Bild aktueller Kunstproduktion,
in der Genregrenzen verschwimmen und Fragestel-
lungen und Themen oft auf gezielt transdisziplinare

Weise angegangen werden. Die offene Ausschrei-
bung trug dieser Situation ebenso Rechnung wie die
bi-nationale und interdisziplinare Besetzung der Jury,
die eine differenzierte Diskussion vieler Vorschlage
Uberhaupt erst moglich machte.

Bipolar regte zu einer intensiven Auseinanderset-
zung mit historischen Utopien, utopischen Normali-
taten, imaginaren Vergangenheiten und virtuellen
Gegenwarten an. Es ist ein besonderes Verdienst
des Programms, deutsche und ungarische Kunstler,
Kulturschaffende, Jugendliche und zahlreiche ande-
re Blrgerinnen und Burger dazu angeregt zu haben,
diese Auseinandersetzung gemeinsam zu fihren und
personliche wie auch kollektive Perspektiven fir eine
gemeinsame Gestaltung von Gegenwart und Zukunft
zu entwickeln. Die Zukunft wird zeigen, dass dieses
differenzierte und nicht am kurzfristigen Spektakel,
sondern an nachhaltiger Begegnung und Entdeckung
orientierte Vorgehen zu dauerhaften Beziehungen
beitragen wird, die das «bipolare» Kraftfeld zwischen
Deutschland und Ungarn noch lange beeinflussen
werden.

Andreas
Broeckamnn

Visszapillantas és kitekintés 2007 6szén

Ugy gondolom, a Bipolar program legfontosabb
eredménye — a sok szinvonalas kulturélis rendez-
vény mellett, melyek mindkét orszagban nagyszamu
kozonséget vonzottak —, hogy paratlanul intenziv
eszmecserét inditott el. A programban résztvevék
egylttmikodésik elékészitése és megvaldsitasa
soran megtapasztaltdk és megvitattak a kilonbozé
kulturalis terlletek aktuélis kérdésfeltevéseit, vizioit
és strukturalis problémait. Es ez nemcsak azokra vo-
natkozik, akik elnyerték a tamogatast, hanem mind-
azokra, akik kulfoldi partneriikkel egyutt a Bipolar
programban részt venni igyekeztek. E munkakapcso-
latok kétségtelenil akkor is tovabb fognak mkodni,
amikor mar nem 6sztonzi 6ket a kdzvetlen anyagi ta-
mogatas (vagy akar annak reménye).

A Bipolar zs(rije abban a szerencsés helyzetben
volt, hogy a benyujtott pélyazatok tanulmanyoza-
sa nyoman meglehetésen atfogd képet kaphatott
Magyarorszag és Németorszag kulturdlis életének
egyes terlleteirél. Méar a koncepcidk olvaséasa is
érdekfeszit6 volt, de megbizatasunk igazan izgalmas-
s& akkor valt, amikor a zsUri vitajaban lassan korvo-
nalazédtak a kulonbozé kulturdlis szinterek, kirajzo-
l6dtak a koztik fennalld kapcsolatok, megismertik
egyes témak helyi és torténelmi konnotacidit, és
ezdltal kozosen eljutottunk az aktudlis elképzelések
arnyaltabb értelmezéseihez. A vita végén azzal a jé
érzéssel valtunk el egymastol, hogy szdmos igéretes
projekt és egyuttmUkodés megvalodsitasat tehettiik
kozosen lehetévé.

A tajékozddast segitette a palyazat tematikus, az
emlékezés, normalitas, illetve utdpia tengelyei men-
tén megfogalmazott rendszere, akarcsak a projektek
mivészeti agak szerinti targyaldsa. E szempontok
nem jelentettek kotottséget, hanem kiinduldpontjaul
szolgaltak egy sor, sem a mult-, jelen- és jovéreflexiok
sémai kozé nem szorithatd, sem pedig a szokvanyos
mdfaji korlatoknak nem engedelmeskedd kezdemé-
nyezésnek. Igy a Bipolar palyazati anyaga az aktualis
mivészeti alkotomunka reprezentativ képét nydjtot-
ta, melyben a hatarok elmosodnak, a kérdésfeltevé-
sek és témak pedig gyakorta célzottan transzdiszcip-
linaris mdédon fogalmazddnak meg. A nyilt palyazati
forma megfeleld keretet biztositott e kortars szcéna
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megjelenitésére. A zslri sokoldali szakmai hattere
és bi-nacionélis Osszetétele pedig szikséges volt a
projektek differencialt vitajahoz.

A Bipolar biztatta a résztvevoket, hogy a torténeti
utépidk, utopisztikus normalitasok, képzeletbeli mul-
tak és virtudlis jelenek kérdéskorét intenziven kordl-
jarjak. A program kulénés érdeme, hogy magyar és
német mivészeket, kreativ kultirakozvetitdket, fia-
talokat és civileket arra késztetett, hogy egyUtt dol-
gozzanak a jelen és a jové alakitdsanak Ugy szemé-
lyes, mint kollektiv perspektivain. A jové igazolni fogja
a program folyamatokat elinditd munkajat, azt, hogy
talalkozasra és felfedezésre, nem latvanyossagra t6-
rekedett. Meggy6z6désem, hogy e kapcsolatépité
munka eredményei még sokaig befolyasolni fogjak
a Magyarorszag és Németorszag kozotti «bipolaris»
erGteret.
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Péter EOtvOs

Von Neugier angetrieben

Es war mir eine grofe Freude, ein derart bedeutendes
Projekt von der Planung bis zum Publikumserfolg be-
gleiten zu kdnnen und das eine oder andere Mal auch
personlich teilnehmen zu dirfen. Schon die Grund-
idee von Bipolar, die die kulturellen Akteure in so ho-
hem Mafe mobilisieren konnte, schatze ich sehr. Ich
selbst war nur im Bereich der Musik naher involviert,
aber ich habe mit Freude gesehen, dass auch in den
anderen klnstlerischen Zweigen bedeutende Erfolge
verzeichnet werden konnten.

Jene Musikprojekte, die eine Forderung erhielten,
haben die Moglichkeiten der Kooperation gut ge-
nutzt.

Als Jurymitglied des Kompositionswettbewerbs
In memoriam Gyorgy Ligeti kann ich sagen, dass das
Interesse unsere Erwartungen weit Uberstieg. Dies
bedeutet auch, dass die Informationen dank einer gu-
ten Offentlichkeitsarbeit in breiten Kreisen bekannt
waren. Das kinstlerische Ergebnis sprach fur sich:
Beim Abschlusskonzert von Bipolar konnten wir drei
ausgezeichnete junge Komponisten prasentieren.
Die Zusammensetzung der Preistrager symbolisiert
gewissermalien den Geist des Projekts Bipolar. Die
Werke eines deutschen, eines ungarischen und eines
in Berlin lebenden ungarischen Komponisten wurden
vom ausgezeichnet vorbereiteten Solistenensemble
Ligatura Berlin unter der Leitung von Ferenc Géabor
gespielt. Besonders interessant war fur mich das
elektroakustische Projekt von Sascha Lino Lemke in
der Interpretation des European Bridges Ensembles
—auch als eine Reprasentation aktueller Stromungen.
Wie es ein ungarischer Journalist formulierte: noch
nirgendwo habe er ein derart grof3es Interesse fir die
Vorstellung neuer Werke erfahren wie in Berlin.

Ahnlich originell fand ich die gemeinsame Produk-
tion von Samu Gryllus und Klaus Lang, die Opernsa-
ga Kommander Kobayashi 3. Teil, gezeigt in den So-
phienszlen in Berlin und am Budapester Trafé, die
eine Moglichkeit aufzeigt, wie erfolgreiche Koopera-
tionskonzepte fur zukunftige internationale Kammer
oper-Produktionen aussehen konnten.

Ich winsche allen, dass die kulturellen Bezie-
hungen, die mit Hilfe von Bipolar zustande gekom-
men sind, lebendig bleiben und weitere gemeinsame
Produktionen ins Leben rufen.

Eotvos Péter

Kivancsisagtol hajtva

Nagy 6romoémre szolgdlt, hogy egy ilyen jelentds
projektet a tervezéstdl a kdzonségsikerig alkalmam
volt végigkisérni, és egyszerkétszer személyesen is
részt vehettem a rendezvényeken. Nagyra értéke-
lem a Bipolar alapotletét, és azt, hogy a két orszag
kultrdjanak résztvevéit ilyen mértékben meg tudta
mozgatni. Bar magam csak a zenei teruleten voltam
kozelebbrdl érintett, 6rommel lattam, hogy a tébbi
mUvészeti agban is jelentds sikerek szilettek.

Azokazeneiprojektek,amelyektamogatastkaptak,
jol hasznaltak ki az egylttmukodés lehetdségeit.

Az Inmemoriam Ligeti Gyérgy zeneszerzbiverseny
zsUritagjaként elmondhatom, hogy véarakozasainkat
meghaladd volt az érdeklédés. A kivalé kommunikéa-
ciés munkanak koszonhetben a palyazati felhivas szé-
les korben ismert volt. Az eredmény nem is maradt
el: harom kiting fiatal zeneszerz6t mutathattunk be
a Bipolar zarékoncertjén. A dijnyertesek osszetétele
jol szimbolizalja a Bipolar projekt szellemét: egy né-
met, egy magyar és egy Berlinben él6 magyar szerz6
mivét jatszotta Gabor Ferenc vezényletével a kiva-
l6an felkészitett Solistenensemble Ligatura Berlin.
Kilénosen érdekes volt szamomra Sascha Lino Lem-
ke jelenkori iranyzatokat képviselé elektroakusztikus
projektje, mely szintén e koncerten hangzott el a Eu-
ropean Bridges Ensemble el6adasaban. Egy magyar
Ujsagiré ugy fogalmazott: sehol méashol nem tapasz-
talt olyan nagy érdeklédést Uj mlvek bemutatasa
irdnt, mint Berlinben.

Hasonloan eredetinek taladltam Gryllus Samu és
Klaus Lang kozos produkciojat, az Operasaga Kom-
mander Kobayashi harmadik részét, melyet a berlini
Sophiensalében és a budapesti Traféban mutattak
be. J6 példa arra, milyen koncepciok alapjan lehet-
ne a jovében kamaraopera-produkciokat nemzetkozi
egyuttmikodésben megvalodsitani.

Kivanom, hogy a Bipolar segitségével létrejott kul-
turélis kapcsolatok él6k maradjanak és tovabbi kozos
produkciokat eredményezzenek.

A zs(ri értékel

23




24 Jurystatements

Déra Hegyi

An der Schnittstelle von Utopie und Realitat

Der Erfolg des Projekts Bipolar besteht fir mich da-
rin, dass zahlreiche gut funktionierende, sich orga-
nisch entwickelnde Projekte zustande gekommen
sind. Manche Kunst- und kulturhistorischen Projekte
zeigen beispielhaft, dass es sinnvoll ist, zuzulassen,
dass sich an einem kulturellen Kooperationsprojekt
zwischen zwei Landern auch andere als die Kultur
schaffenden eben dieser beiden Lander beteiligen.
Dazu bedarf es allerdings einer offenen Forderungs-
struktur, die die Erkenntnis zulasst, dass kulturelle Ko-
operationen sich nicht in geografische Grenzen zwan-
gen lassen.

Den Ausgangspunkt der Initiativen bildeten die in-
spirierenden Themen der Projektausschreibung von
Bipolar, hinzu kam der Vorschlag eines Partners und
ein Dialog zwischen den Partnern.

Solch ein Dialog zwischen den Kuratorinnen Livia
Paldi und Ulrike Kremeier hatte zum Beispiel die Aus-
stellung /Revolution? anlasslich des flinfzigsten Jah-
restags der Ungarischen Revoltion von 1956 im Berli-
ner Collegium Hungaricum zum Ergebnis; sie wurde
spater mit einigen Erganzungen auch im Centre d'art
Passerelle in Brest und in der Kunsthalle Budapest
gezeigt. Die Ausstellung, an der sich Kinstler aus
zahlreichen Landern beteiligten, beschaftigte sich mit
der medialen Reprasentation von Revolutionen — an-
hand bedeutender Werke wie des verbotenen Films
Agitatorok (Agitatoren) von Dezsé Magyar aus dem
Jahre 1969 oder der von Peter Watkins in England ge-
drehten Dokumentarfilm-Falschung Uber die Revolu-
tion von 1956.

Ich mochte drei Projekte hervorheben, an denen
internationale Kinstler und Autorenkollektive teil-
nahmen und damit das zunachst bilateral formulierte
Thema «Die Zukunft der Utopie» ausweiteten. Die
Ausgaben der Zeitschrift Die Planung/A Terv aus den
Jahren 2011, 2036 und 2048 - sie erschienen jetzt,
im Jahre 2007, und werden 2011, 2036 bzw. 2048 er
neut erscheinen — zeichnet jene Ambiguitat aus, die
far Zukunftsvorstellungen typisch ist: Wahrend Visi-
onen der naheren und ferneren Zukunft dargestellt
werden, wird versucht, die Gegenwart als Vergangen-
heit zu interpretieren. Der Plan als Entwurf und die
Planung als Prozess, die gleichermal3en mit positiven
und negativen Utopien verbunden sind, ziehen sich
wie ein roter Faden durch die knapp sechzig Beitrage,
die von Autoren unterschiedlicher Fachgebiete ver
fasst wurden.

Das Projekt The Social Engine — Exploring Flexi-
bility ist ein herausragendes Beispiel fur engagierte
Kunst, die sich der Erforschung sozialer Phanomene
widmet. Die Kinstler — Miklds Erhardt und die REI-
NIGUNGSGESELLSCHAFT -, haben die infolge der
Globalisierung der Wirtschaft veranderten Arbeitsver
haltnisse in beiden Landern untersucht und diese ne-
beneinander gestellt.

Eines der lebendigsten Projekte stellte aus mei-
ner Sicht Parcella dar, das auf einem leeren Grund-
stlck in Berlin einen Ausstellungsort im offentlichen
Raum geschaffen hat. Auf der Brachflache, die Teil
des ehemaligen Mauerstreifens ist, wurden von
einem Kuratorium ausgewahlte kunstlerische Pro-
jekte verwirklicht. Die Arbeiten haben den Standort
in unmittelbarem oder in weiterem Zusammenhang
interpretiert, als Beispiel seien der Uber hundert Per-
sonen einbeziehende, choreographierte Spaziergang
von Katarina Sevié und das Projekt von Daniel Knorr
zu nennen, das den Status des offentlichen Raumes
durch eine fiktive Garantie behauptet und zugleich in
Frage stellt.

Als Jurymitglied an der Entwicklung und am Ver
lauf von Bipolar teilzunehmen, war fur mich eine sehr
spannende Erfahrung. Ich hoffe, dass sich aus die-
sem grof$ angelegten Initiativprojekt auch Lehren fir
die Férderungsstruktur im Kulturbereich Ungarns ab-
leiten lassen. Zum Beispiel, dass man durch die in-
haltliche Ausrichtung von FordermafRnahmen unter
Umstanden auch fehlende Diskurse inspirierend und
konstruktiv generieren kann.

OO0

Hegyi Dora

Projektek a realitds és utépia hataran

Szamomra a Bipolar program sikerének titka az, hogy
alegtobb esetben organikus, valdban mikodo projek-
tek jottek létre. Talan a képzémlvészeti és kulturtor
téneti projektek nemzetkozisége mutatja leginkabb,
hogy egy, két orszag egylttmdikodésére éplld kul-
turdlis program nem feltétlendl jelenti azt, hogy csak
a két orszag kulturalis szerepl6i vehetnek részt ben-
ne. Persze ehhez nyitott tAmogatasi struktirara van
szilkség, amely tudatdban van annak, hogy a kul-
turdlis egylttmikodések hatarait nem érdemes az
orszaghataroknal meghuzni.

A kezdeményezések kiinduldépontjat a Bipolar
program inspirald témai, az egyik fél felvetése vagy
a két fél dialogusa adta. A !Forradalom? cim kiéllitas
példaul két kurator, Paldi Livia és Ulrike Kremeier ko-
z0s koncepcidja alapjan jott létre az 1956-os forrada-
lom 50. évforduldja apropdjan a berlini Collegium
Hungaricumban, majd azt kiegészitésekkel a bresti
Centre d'art Passerelle és a budapesti Miicsarnok is
bemutatta. A kiallitas, amely kilénb6zd orszagokban
él6 mivészek munkait vonultatta fel, a forradalmak
tos miveken keresztil, mint Magyar Dezsé betiltott,
Agitatorok cim(, 1969-es filmje vagy Peter Watkins
aldokumentumfilmje, amelyet az 1956-os forradalom-
rél Anglidban forgatott .

Egyes projektek nemzetkdzi mivész- és szerzé-
gardat vonultattak fel és ezzel a bipolarisan felvetett
témat [Az utopia jovoje] kitagitottak. Harmat kozalik
kiemelnék:

OO0
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A Die Planung A Terv cim( folydirat 2011-es, 2036-
os és 2048-as szamanak — melyek a nevezett évek-
ben Gjra megjelennek majd — megvan az a kettéssége,
ami a jovordl szold elképzeléseket jellemzi: mikdzben
kozelebbi és tavolabbi jovérdl alkotnak vizidt, a jelent
multként prébaljak értelmezni. A terv és a tervezés,
amelyhez egyarant kapcsolédnak pozitiv és negativ
utépiak, vezérfonalként huzodik végig a majd hatvan,
legkilonbozobb terlletekrdl érkezé szerzé irdsaiban.

A The Social Engine — Exploring Flexibility cim(
projekt (Erhardt Miklés és a REINIGUNGSGESELL-
SCHAFT) a tarsadalmi jelenségeket kutaté mivészet
kitind példaja. A mivészek a globalis gazdasag ko-
vetkezményeként megvaltozott munkakorilménye-
ket vizsgaltak és allitottak egymas mellé a két orszag
kontextusaban.

Szédmomra az egyik legélébb projekt, a Parcella,
egy berlini Ures telekre megalmodott koztéri kialli-
téhely életre hivasat tette lehetévé. A volt berlini fal
egy szakaszanak helyét is magaban foglald telken
kuratérium éltal kivalasztott, mivészeti projektek va-
l6sultak meg. A munkak koézvetlenll vagy tagabb ér
telemben értelmezték a helyszint, példaképpen csak
Katerina Sevi¢ tébb mint szaz embert bevoné koreog-
rafalt sétajara, valamint Daniel Knorr a koztér statu-
szat vizsgalo projektjére utalnék.

Nagyon érdekes tapasztalatot és éiményt jelentett
szamomra zsUritagként részt venni a Bipolarprogram
folyamatéaban. Remélem, hogy a hazai kulturélis pa-
lydztatas terliletén sikerul tanulsagokat levonnunk
ebbdl a nagyszabasu kezdeményezésbdl. Példaul azt,
hogy a kulturélis palyazatok tartalmi alapon valé meg-
kozelitésével inspiraldéan és konstruktivan lehet akar
hianyzé diskurzusokat is generalni.
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Jean-Baptiste Joly

Menschen guten Willens

Es war ein Katalog, wie man sonst in einer Kulturin-
stitution jede Woche zehn davon erhalt, weder besser
noch schlechter als die anderen, einer jener Kataloge,
den man mit zerstreutem Blick in der rechten Hand
halt und ruckwarts vom Ende bis zum Anfang mit
dem Daumen der linken Hand durchblattert. Dabei
war aber ein Brief, der mich aufforderte, zu diesem
Buch und zur beiliegenden Zeitschrift eine Rezensi-
on zu schreiben. Denn schlieBlich war ich als Mitglied
in der BipolarJury auch dafir mitverantwortlich, dass
diese beiden Blcher Uberhaupt gefordert und publi-
ziert worden waren. Der Katalog, der wie viele Ka-
taloge aussah, trug den Titel Revisiting Memory, die
Zeitschrift, eine Ausgabe der Literaturzeitschrift Spra-
che im technischen Zeitalter widmete sich dem The-
ma Kreatives Vergessen.

Dabei fiel mir ein, dass die Jury nicht nur fur die

Auswahl der geforderten Projekte zustandig war, son-
dern auch fir dieses Arbeitsthema: Die Idee, Kunst-
lerinnen und Kunstler aus Deutschland und Ungarn
zum Thema Gedachtnis und Vergangenheit arbeiten
zu lassen, hatte ich auch mitgetragen. Nun war es
meine Aufgabe — und auch sicherlich meine Verant-
wortung — zu prifen, was aus einer wohl gemeinten,
unter Menschen guten Willens entstandenen Ab-
sicht, Uberhaupt geworden war.
Im Rahmen von Revisiting Memory — Gedéchtnis-
spuren begaben sich gemeinsam je zwei Kunstler,
ein Fotograf und ein Schriftsteller, einer aus Ungarn
und einer aus dem deutschsprachigen Raum, an die
Orte ihrer Kindheit und Jugend. Auch die beteiligten
Klnstlerinnen und Kinstler waren Menschen guten
Willens, die diese «Pflichtibung» angenommen ha-
ben, manchmal etwas zogerlich, und aus den gestell-
ten Situationen sicherlich das literarisch und kinstle-
risch Beste geholt haben: «Jetzt ist er gezwungen,
Orte aufzusuchen, an denen er seit Jahrzehnten nicht
gewesen ist» schreibt dazu Krisztian Grecsé. Die Ab-
sicht der Jury macht Christiane Neudecker sogar zum
Leitfaden ihres schonen Textes Flugtechniken: «\Wa-
rum sie uns ausgewahlt haben, zum Beispiel. Was sie
von uns wollen. Dass wir etwas suchen mussen, ha-
ben sie uns gesagt».

Im Buch alternieren die Texte der Autoren mit den
Fotografien, die anlasslich dieser Reisen aufgenom-
men wurden. Diese Bilder konnen fur sich wahr
genommen werden, als schone Motive mit allge-

meinem Gultigkeitswert aus dem Mitteleuropa des
beginnenden 21. Jahrhunderts. Bringt man sie aber in
Verbindung mit den dazugehorigen Texten, so geben
sie einige ihrer Geheimnisse preis: der rote Mantel
erwarmt sich, die Korper der ringenden Méadchen fll-
len sich mit Leben, der Mann hinter der Palisade be-
ginnt zu sprechen.

In diesen Situationen, die an fremden und hei-
mischen Orten «inszeniert» wurden, kommen auch
jene wunderbaren Momente der Begegnung vor, die
nur moglich sind, weil deren Beteiligte urbane Men-
schen sind, die zugleich offen und neugierig sind,
vornehm genug, um die Andersheit des Fremden zu
erkennen und zu respektieren, um sich darauf einzu-
stellen. Figuren wie die Grafin in Passau, der vergess-
liche Vater in Wolfurt oder die GroBmutter im Sauer
land werden dem Leser in Erinnerung bleiben wie die
Figuren eines guten Romans!

Beinahe héatte ich das Projekt Kreatives Verges-
sen selber vergessen! Dieses bedarf weniger mei-
ner Kommentare, denn es ist hervorragende Litera-
tur, mit guten Schriftellerinnen und Schriftstellern aus
Ungarn, Osterreich und Deutschland, die ihr Metier
bestens beherrschen und deren Texte oder Essays
jenseits jeglicher Pflichtibung zweifellos bestehen
werden: Zsdéfia Balla, Laszlé6 Garaczi, Endre Kukorel-
ly, Laszl6 Mérton, Gabor Németh, Lajos Parti Nagy,
Marcel Beyer, Terézia Mora, Robert Schindel, Thomas
Lehr, Julia Franck und Katja Lange-Mller. Einfach le-
senswert!

Jean-Baptiste Joly

Joakaratli emberek

Egy katalogus volt, olyan, mint amilyenekbdl hetente
tizet is kap egy kulturélis intézmény, se jobb, se rosz-
szabb, mint a tobbi, afféle katalogus, amilyet az em-
ber szérakozott tekintettel, jobb kezében tartva, bal
hivelykujjaval hatulrol elérefelé atlapoz. Volt azon-
ban egy levél is, melyben felkértek, irmék recenziot
e konyvrdél és a mellékelt folyoiratrdl. Végtére is tag-
ja voltam a Bipolar-zsUrinek, s ebbéli minéségemben
felelés voltam azért, hogy a szdban forgd két konyv
egyaltalan tamogatast kapott és megjelenhetett. A
kataldgusnak, mely ugy nézett ki, mint sok mas ka-
taldgus, Revisiting Memory volt a cime; a folydirat
pedig, a Sprache im technischen Zeitalter cim( iro-
dalmi folydirat egy szama, a kreativ felejtés témajaval
foglalkozott.

Ekkor jutott eszembe, hogy a zs(ri nemcsak ab-
ban volt illetékes, hogy kivalassza a tdmogatasban
részesllé projekteket, hanem a témak kijelolésében
is: azt a gondolatot, hogy magyar és német mivészek
dolgozhatnénak az emlékezet és a mult témakoré-
ben, magam is tdmogattam. Igy hat most az volt
a feladatom — és nyilvan a felelésségem is —, hogy
ellendérizzem, mi lett egy joakaratl emberek korében
szlletett, j6szandéku kezdeményezés eredmeénye.

A Revisiting Memory-Az emlékezet nyomabanke-
retében két-két mlvész — egy fotografus és egy iro, az
egyik Magyarorszagrol, a masik német nyelvteruletrdl
— tért vissza gyermekkora, ifjisdga szinhelyére. A
részt vevé mivészek is jéakarati emberek voltak,
akik e «kotelezé gyakorlatot» néha tétovazva ugyan,
de elfogadték, és a megrendezett helyzetekbdl bizo-
nyéara az irodalmilag, mivészileg legjobbat hoztak ki:
«Most olyan helyeken kell megfordulnia, ahol évtize-
dek 6ta nem jart», irja errél Grecso Krisztian. A zs(ri
szandékat Christiane Neudecker Replilési technikak
cimd nagyon szép irasanak egyenesen vezérfonalava
teszi: «Mas kérdésekre szamitottam. Példaul, hogy
miért minket valasztottak. Hogy mit akarnak télink.
Hogy valamit meg kell keresnlink, mondtak.»

A konyvben az irdsok és az utazasok soran készult
képek valtakozva jelennek meg. E képek 6nmaguk-
ban is megallnak, mintegy a XXI. szazadi Kelet-Euré-
pa szép, altaldnos érvényl motivumaiként. Ha azon-
ban ¢sszekapcsoljuk 6ket a szovegekkel, egynémely
titkukat is kiszolgaltatjak: a piros kabat melegséggel
toltédik fel, a birkdzd lanyok teste élettel telik meg, a
deszkakerités mogott allé férfi megszolal.
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Ezen idegen és otthonos helyszineken «meg-
rendezett» helyzetekben a taldlkozas azon csodas
pillanatai is megjelennek, melyek csak azért johet-
tek létre, mert résztvevdi olyan varosi emberek, akik
egyuttal nyitottak és kivancsiak, elég nemes lelkdek,
hogy az idegen massagat felismerjék és tisztelet-
ben tartsak. Az olyan irodalmi alakok, mint a passaui
gréfnd, a feledékeny apa Wolfurtban vagy a sauerlan-
di nagymama, megmaradnak az olvasé emlékezeté-
ben, akar egy j6 regény szerepléi!

Majdnem megfeledkeztem a Kreativ felejtés ira-
sait kozl6 irodalmi folydiratrol! Ezt kevésbé kell kom-
mentalnom, mert vitan felll kivalo irodalom, neves
magyar, osztrak és német irok, illetve ironék tollabdl,
akik tokéletesen birjdk a mesterségiket és akiknek
szOvegei, esszéi barmiféle kotelezd gyakorlaton tul
is megalljak a helylket: Balla Zsofia, Garaczi Lasz-
16, Kukorelly Endre, Méarton Laszld, Németh Gébor,
Parti Nagy Lajos, Marcel Beyer, Terézia Mora, Robert
Schindel, Thomas Lehr, Julia Franck és Katja Lange-
Miller. Erdemes elolvasni!
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Laszlo Karsai

Stolpersteine in Ungarn

Jedes zehnte Opfer des Holocaust war ein Ungar
oder ein aus Ungarn deportierter Jude. Adolf Eich-
mann, der Leiter der Abteilung B-4 (Judenfrage) des
Reichssicherheitshauptamtes |V (Gestapo) war bis
zum Ende seines Lebens stolz darauf, in Ungarn den
«Europa-Rekord» erreicht zu haben. Vom 15. Mai
1944, als die ersten Deportationszlige in Richtung des
Todeslagers Auschwitz-Birkenau losfuhren, bis zum
6. Juli 1944, als Reichsverweser Miklds Horthy auf-
grund des heimischen und internationalen Protests,
der zunehmend schlechteren militarischen Situation
und anderer Grliinde die Deportationen schlief3lich
einstellte, waren nach Angaben der Nazis insgesamt
437.402 Juden deportiert worden. Das Judentum aus
der Provinz war deportiert worden, in den zahlreichen
Dorfern und Kreisen sind nach 1945 so gut wie kei-
ne Uberlebenden mehr zu finden. Diejenigen, die den
Arbeitsdienst Uberlebt hatten, oder in den Konzentra-
tionslagern die Befreiung erleben konnten, fanden
ihre Hauser und Wohnungen geplindert, ausgeraubt
und/oder besetzt vor.

Lange Jahre nach der Befreiung lebte der Holo-
caust in das Ghetto der rituellen Gedenkfeiern der
Glaubensgemeinschaft zurlickgedréngt, in der Erin-
nerung der Uberlebenden, in der Fach- und Gedenkli-
teratur. Die Mehrzahl der Holocaustliberlebenden
wollte ebenso wie der Grol3teil der Zeitgenossen vor
allem vergessen: der eine die Entrechtung, die Aus-
raubung, die Demdutigung, die grausamen Leiden, den
Tod von zahlreichen Familienmitgliedern, Verwandten
und Freunden, der andere «nur» sein Schweigen,
dass er auch da passiv geblieben war, als er hatte
schreien, hatte handeln mussen. Heute erinnern be-
reits, besonders seit dem Zusammenbruch des unga-
rischen, sich mit so wenig Recht als sozialistisch be-
zeichnenden Systems (1989-1990) Gedenktafeln und
Denkmaler, Skulpturen an offentlichen Platzen, Stra-
3en und Platze die Passanten daran, wen und wann
die Anhanger einer morderischen Idee des «Rassen-
schutzes» deportiert haben. Mit den Stolpersteinen
stellt Gunter Demnig den Ermordeten auf eine ganz
neue, verbliffend sensible und beinahe unumgang-
liche Weise ein Denkmal. Die Menschen achten,
wenn sie ihren Beschaftigungen nacheilen, darauf,
wohin sie treten, ihre Blicke bleiben nur selten an den
Gedenktafeln in Augenhohe haften. Wenn man aber
vor seinen FiRen diese kleinen Kupferschilder in der
GroRe von 10x 10 cm erblickt, darauf die sachlichen

Angaben: X.Y. hat in diesem Haus, hier gelebt, wurde
an demTag deportiert, in Auschwitz, der Ukraine usw.
ermordet, dann denkt man vielleicht nach, dann halt
man vielleicht fur einen Augenblick inne. So bleiben
nicht nur die Namen der Opfer erhalten, sondern man
erfahrt auch, wo sie wohnten.

In Deutschland veranlassen landesweit bereits
mehrere tausend dieser «Stolpersteine» die Pas-
santen zum stillen Gedenken, zum Nachdenken. In
Ungarn kénnen wir nur hoffen, dass die ersten 50
Steine nur der Anfang sind. Wir hoffen, dass es be-
geisterte und opferbereite Juden und Nicht-Juden
geben wird, die mit einem neuen Stolperstein helfen,
die Namen der Ermordeten zu bewahren.

Als wir mit Hilfe des Bipolar-Projekts begannen,
die Angaben zu den Stolpersteinen zu sammeln,
die Lebensgeschichten der Deportierten und Ermor-
deten, stellte ich glicklich fest, dass beinahe jeder
helfen wollte. Von Nyiregyhaza bis Mako, von Bala-
tonflred bis Szeged waren Archivare, Historiker, An-
gestellte bei Glaubensgemeinschaften sofort bereit
nachzuforschen, zu arbeiten, natlrlich ohne dass sie
fir ihre Mlhe eine Bezahlung erwartet oder gar ge-
fordert hatten. Es gab so gut wie keinen zustandigen
Beamten, der versucht hatte, uns Hindernisse in den
Weg zu legen. In der bedauerlicherweise unendlich
gespaltenen politischen Offentlichkeit Ungarns gab
es keine Selbstverwaltung, die die Genehmigung
zur Verlegung der Stolpersteine nicht ohne Diskussi-
on, nicht einstimmig bewilligt hatte. Im Herbst ver-
gangenen Jahres gab es Meinungen, wenn auch nur
sehr wenige, die beflirchteten, die ungarischen Neo-
nazis, die Post-Pfeilkreuzler wirden die Stolpersteine
zerstoren, mit Farbe besprihen. Bis zum Spatherbst
2007 wagte niemand, auch nur einen einzigen Stein
zu beschadigen. Auf einer ungarischen Homepage
von Neonazis stand vor einigen Monaten im Zusam-
menhang mit den Stolpersteinen: «Wenn das so wei-
tergeht, dann konnen wir nicht einmal mehr mit ge-
senktem Blick durch die StraRen gehen...» Wir hof-
fen, es wird immer mehr ungarische Dorfer und Stad-
te geben, in denen kein einziger Neonazi ruhig durch
die StraRRen, auf den Platzen gehen kann, nicht einmal
gesenkten Blickes.

Karsai Laszlo

«Emlékezé» macskakovek Magyarorszagon

A holokauszt minden tizedik aldozata magyar, vagy
Magyarorszagrol deportalt zsidd volt. Adolf Eich-
mann, a Birodalmi Biztonsagi Féhivatal IV. (Gestapo)-
B-4. (Zsidougyi) osztalyanak vezetbje élete végéig
biszke volt arra, hogy Magyarorszagon sikerilt «eu-
ropai rekordot» felallitania. 1944. méajus 15-t6l, ami-
kor az els6 deportald vonatok elindultak az auschwitz-
birkenaui halaltabor felé, 1944. jllius 6-ig, amikor
Horthy Miklos kormanyzoé a hazai és nemzetkozi tilta-
kozasok, az egyre romld katonai helyzet és mas okok
miatt végre ledllitotta a deportalasokat, a nacik adatai
szerint 0sszesen 437.402 zsidot deportéltak. A vidék
zsidosagat deportaltak, falvak, jarasok sokasagaban
1945 utan szinte nem taldlunk talél6ket. Akik tulélték
a munkaszolgéalatot vagy a koncentraciés taborokban
megélték a felszabadulast, kifosztva, kirabolva, és/
vagy elfoglalva talaltak hazaikat, lakasaikat.

A felszabadulds utan hosszu évekig a hitkdzségi
ritualis megemlékezések gettdjaba szoritva, a tulélék
emlékezetében, a szak- és emlékirodalomban élt csak
a holokauszt. A holokausztot tUlélé zsidok tobbsége
éppen Ugy, mint a nem zsidd kortarsak zome féleg
és elsésorban felejteni akart. Ki a jogfosztas, a ki-
fosztds, a megalaztatas, az iszonyatos szenvedések,
a csaladtagok, rokonok, baratok sokasaganak halalat,
ki «csak» azt, hogy hallgatott, passziv maradt akkor
is, amikor kialtani, cselekedni kellett volna. Ma mar,
kilondsen a magyarorszagi, oly kevés joggal magat
szocialistanak nevezd rendszer bukasa (1989-1990)
Ota emléktablak és emlékmdivek, koztéri szobrok, ut-
cak és terek emlékeztetik a jarokeléket arra, kiket és
mikor deportaltak egy gyilkos, «fajvédé» eszme hivei.
Az «emlékezé» macskakovekkel Gunter Demnig
egészen Uj, dobbenetesen érzékletes és szinte kike-
rilhetetlen modon allit emléket a meggyilkoltaknak.
A dolga utan sieté ember &ltalaban jobban figyel arra,
hova Iép, ritkan akad meg szeme a szemmagassag-
ban rogzitett emléktablakon. A ldba elétt, ha megpil-
lantja a 10 x 10 centiméteres kis réztablakat, rajtuk a
szikar adatokkal: ebben a hazban, itt élt X.Y., ekkor de-
portaltdk, megolték Auschwitzban, Ukrajndban stb.,
akkor talan elgondolkodik, talédn egy pillanatra meg is
torpan. Az aldozatoknak igy nem csak a nevik marad
meg, de a jarokelbk azt is megtudhatjak, hol lakott.

Németorszagban mar orszagszerte tobb ezer ilyen
«Stolperstein» késztetheti csendes emlékezésre, el-
gondolkodasra a jarokelbket. Magyarorszagon csak
remélhetjik, hogy az elsé otven ké letétele csak
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a kezdet. Bizzunk abban, hogy lesznek lelkes és éal-
dozatkész zsiddk és nem zsidok, akik Ujabb és Ujabb
«emlékez6» macskakovekkel legaldbb a meggyilkol-
tak nevét segitenek megdrizni.

Amikor a Bipolarprogram segitségével elkezdtik
az «emlékez6» macskakdvekhez gydijteni az adato-
kat, a deportaltak és meggyilkoltak élettorténeteit,
boldogan tapasztaltam, hogy szinte mindenki segite-
ni akart. Nyiregyhazatél Makdig, Balatonfliredtdl Sze-
gedig levéltarosok, torténészek, hitkdzségi alkalma-
zottak elsé szora, és természetesen faradozasukért
pénzt nem varva és még kevésbé kérve, hajlandok
voltak kutatni, dolgozni. Szinte nem akadt olyan ille-
tékes hivatalnok, aki akadékoskodni probalt volna. A
sajnos végtelenll megosztott mai magyarorszagi po-
litikai kozéletben nem volt olyan dnkormanyzati tes-
tilet, amelyben ne vita nélkil, ne egyhangtan sza-
vaztak volna meg a kéletételek engedélyezését. Ta-
valy 6sszel voltak, igaz, nagyon kevesen, akik attol tar-
tottak, a magyar neonacik, posztnyilasok majd 6ssze-
torik, festékkel fujjak le az emlékkoveket. 2007 késé
b6széig egyetlen egy k6hoz sem mertek hozzanydlni.
Az egyik neonéci magyar honlapon valaki par honap-
ja az «emlékezé» macskakovek kapcsan azt irta: «Ha
igy megy tovabb, akkor mar foldre sutott szemmel
sem jarhatunk az utcakon...» Reméljik, egyre tobb
olyan magyarorszagi falu és varos lesz, ahol egyetlen
utcaban, egyetlen téren egyetlen neonaci sem jarhat
nyugodtan, még foldre sttott szemmel sem.
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Kathrin Tiedemann

Fremd werden

Internationale Koproduktionen imTheater bieten eine
grofdartige Moglichkeit, um etwas Uber eine andere,
fremde Theaterkultur und vor allem Uber die Vorraus-
setzungen des eigenen Theaterverstandnisses in Er
fahrung zu bringen, Uber die man sich im vertrauten
Kontext normalerweise keinerlei Rechenschaft able-
gen muss. Theater ist zumindest in Deutschland und,
soweit ich das beurteilen kann, ebenso in Ungarn
Uberwiegend eine sesshafte Kunst, gebunden an
Orte, an denen sie flr ein lokales Publikum produziert
wird. Aufderhalb von kulturellen Austauschprogram-
men ergibt sich selten die Moglichkeit, internationa-
le Koproduktionen zu initiieren und durchzufihren.
Deshalb gibt es nur wenige Kinstler, die, wenn sie
eine internationale Kooperation starten, bereits auf
Erfahrungen im Umgang mit den besondern Schwie-
rigkeiten und Moglichkeiten einer kinstlerischen Ko-
operation mit Partnern aus verschiedenen Landern
zuruckgreifen konnen. Aber der Wunsch nach inter-
nationalen Arbeitsbegegnungen und Austausch ist
groR. Insofern haben die Kinstler, die sich in das
Abenteuer eines Arbeitsprozesses mit unbekannten
Partnern gestlrzt haben, Pionierarbeit geleistet.

Die zentrale Frage bei internationalen Kooperati-
onen, im Unterschied zu internationalen Gastspielen,
die im Rahmen von Bipolar bewusst ausgeschlossen
waren, ist meiner Meinung nach, ob es gelingt, die
kulturellen Differenzen auf produktive Weise ins Spiel
zu bringen und einen Raum zu 6ffnen, in dem beide
Seiten unbekanntes Terrain betreten. Vielleicht kann
das umso besser gelingen, je fremder man sich ist.
Als Beispiel fur diese Beobachtung mochte ich an
dieser Stelle kurz auf die Performance des franzo-
sischen Choreografen Jérome Bel «Pichet Klunchun
and myself» verweisen. In dieser Auftragsarbeit fir
ein Festival in Bangkok setzen Bel und Pichet Klun-
chun, ein Meister des thailandischen Khon, einen
Dialog Uber die Fremdartigkeit der klassischen thai-
landischen respektive der postmodernen westlichen
Tanzkunst fur den jeweils anderen in Szene. Wahrend
des Stucks wechseln sich gegenseitige Befragung
und die Demonstration kurzer Tanzsequenzen ab.
Obwohl zwischen ihren Kunstauffassungen Welten
liegen, teilen sie einen groRartigen Humor und eine
grofde Offenheit, mit der sie ihre Arbeitsweisen und
klinstlerischen Positionen darlegen. So gelingt es,

den Performern mit einfachsten Mitteln ihr Publikum
an einen mitreifdenden Dialog Uber kulturelle Unter
schiede teilhaben zu lassen.

Wenn wir uns innerhalb Europas in Dialog bege-
ben wollen, unterstellen wir vielleicht schon zuviel an
gemeinsamen kulturellen Voraussetzungen, zumal
wenn wir uns an Fragen der Geschichtsaufarbeitung
wagen. Jedenfalls fiel an den Berichten Uber die Ko-
operationen zwischen ungarischen und deutschen
Theatermachern, die von den beteiligten Kinstlern
im Rahmen der Abschlussveranstaltungen zu Bipolar
in Berlin und Budapest gegeben wurden, auf, wie we-
nig man sich offenbar im Vorhinein Gber die konkreten
und auch personlichen Motive fir die Teilnahme an
einer deutsch-ungarischen/ungarisch-deutschen Ko-
produktion ausgetauscht hatte. Zudem legen die Be-
richte nahe, dass je starker die Thematik des kinst-
lerischen Vorhabens mit politischer Sprengkraft auf-
geladen war, die kiinstlerische Zusammenarbeit sich
umso schwieriger gestaltete. Andererseits konnte es
einem vergleichsweise unpratentiosem Vorhaben,
das auf die Dauer von einem Jahr angelegt war und
sich in erster Linie dem Austausch Uber unterschied-
liche theaterpadagogische Arbeitsweisen widmen
wollte, gelingen, jugendliche Darsteller aus beiden
Landern im Prozess einer gemeinsamen Stlickent-
wicklung zu einem zweisprachigen Ensemble zusam-
men zu bringen.

Bipolar hatte etwas von einem temporaren uto-
pischen Raum, von einer Versuchsanordnung zum
sich gemeinsam fremd werden.

Kathrin Tiedemann

Ha idegenné leszel...

Egy nemzetkdzi szinhazi koprodukcio soran nagyszer(l
lehetéség nyilik arra, hogy megtudjunk valamit egy
masik, idegen szinhazi kultararol, s legféképpen sa-
jat szinhazértelmezésink eléfeltételeirdl, melyekkel
a megszokott kornyezetben altaldban nem vetlnk
szamot. A szinhaz legalabbis Németorszagban — és
amennyire meg tudom itélni, Magyarorszagon is —
tobbnyire helyhez kotott mdvészet, mely lokalis ko-
z0nség szamara hoz létre produkcidkat. Nemzetkozi
koprodukcidk kezdeményezésére és kivitelezésére
a kulturdlis csereprogramokon kivil alig adodik alka-
lom. Ezért csak nagyon kevés olyan mivész akad,
akinek, ha elinditanak valamilyen nemzetkdzi ko-
operaciot, mar volnanak tapasztalatai a kiilonb6z6 or-
szagokbdl jott partnerekkel megvalositott mivészeti
egyuttmiikodés sajatos nehézségei és lehetéségei
terén. Mégis jelentés igény mutatkozik a nemzet-
kozi munkakapcsolatok irdnt. E tekintetben azok a
mivészek, akik belevagtak az eladdig ismeretlen
partnerekkel véghezvitt munkafolyamat kalandjaba,
egyfajta Uttoré munkat végeztek.

Ellentétben a vendégjatékokkal — melyekre a Bipo-
lar projekt keretében koncepcionalis okokbdl nem ke-
rilt sor —, a nemzetkozi koprodukcidk esetében a kdz-
ponti kérdés véleményem szerint az, hogy sikerll-e a
kulturalis kilonbségeket produktiv mddon széva tenni
és egy olyan teret nyitni, ahol mindkét fél 4j, szamara
ismeretlen terepen jar. Ez talan annal jobban sike-
rilhet, minél idegenebb egymasnak a két partner. E
megfigyelést aldtdmasztandd hadd utaljak itt roviden
Jéréme Bel koreografus «Pichet Klunchun and my-
self» cimU performanszéra. Ebben Bel és Pichet Klun-
chun, a thaiféldi khon mestere egy parbeszédet vitt
szinre a klasszikus thai, illetve posztmodern nyugati
tancmlvészet kolcsonos idegenszer(iségérdl. A da-
rab soran egymasnak feltett kérdések és révid tancso-
rozatok véaltakoznak. Bar kettejik mdvészetfelfogasat
vilagok valasztjak el egymastol, kozds benniik az a re-
mek humor és nyitottsag, mellyel munkamaodszeriket
és mivésziallaspontjaikat mutatjak be. A performerek
ily modon érték el, hogy k6zonséguk a legegyszerlibb
eszkdzok révén is részesiilhessen e magaval ragado,
a kulturdlis kilonbségekrél szo16 parbeszédbdl.

Ha e parbeszédet Europan belil kezdeményezzik,
el6fordulhat, hogy tdlsdgosan is sok kozés kulturalis
elemet tételezlink fel — kivalt, ha torténeti kérdések
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feldolgozasa felé fordulunk. A Bipolar berlini és bu-
dapesti zarérendezvényein elhangzott szakmai be-
szamoldk soran feltlint, hogy a német—magyar/ma-
gyar—német koprodukcidban valé részvétel konkrét
és személyes inditékairdl elézetesen alig esett szo.
Ezen felll a beszamolokbdl az is kideril, hogy minél
erésebb volt a mUvészi projekt tematikajanak politi-
kai tOltete, annal nehezebben alakult maga a mivészi
egyuttmikodés. Masfeldl viszont egy dramapedagd-
giai munkamoddszerek megvitatasat célzd projekt si-
kerrel jart abban, hogy a mindkét orszagbal jott, fia-
tal el6adomuivészeket egy-egy darab kozos kidolgo-
zasanak folyaman kétnyelvl tarsulattd kovacsolja
ossze.

A Bipolar projekt ily médon egyfajta ideiglenes,
utdpisztikus térként szolgalt, mintha arra szélitana fel:
legylnk egyltt idegenné.
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Nostalgie -
Amnesie — Utopie

Podiumsgesprach

Bipolar Utosziiret

18.10.2007, Godor Klub, Budapest
Podiumsteilnehmer: Balazs Bodo (Soziologe), Laszlo
Garaczi (Schriftsteller), Ferenc Gerléczy (Publizist),
Andras Ger6 (Historiker), Carmen von Kende (Kultur
aktivistin), Jasna Koteska (Literaturwissenschaftle-
rin), Réka Méan-Varhegyi (Kultursoziologin)
Gesprachsleitung: Déra Hegyi und Flora Talasi

nlosztalgia und Nostalgie

Dora Hegyi Gegenstand dieses Gesprachs sind
drei Annaherungen an das Thema Erinnerung: eine
emotionale Hinwendung zur Vergangenheit, die Nos-
talgie, die Zusammenhange zwischen Erinnerung
und Vergessen sowie die Beziehung zwischen Nos-
talgie und Utopie.

FloraTalasi Ausgangspunkt des Gesprachs ist der
gemeinsame Katalog des Berliner Vereins Rejs und
des Budapester Vereins Anthropolis mit dem Titel
Nlosztalgia —\Ways of Revisiting the Socialist Past. Als
Vertreterinnen des Projekts sitzen Carmen von Kende
und Réka Man-Varhegyi auf dem Podium. Carmen,
wann habt ihr dieses Projekt gestartet, denn es war
eure ldee, von welchem Verstandnis von Nostalgie
seid ihr ausgegangen?

Carmen von Kende In Berlin ist die sogenannte
Ostalgie, die Nostalgie nach dem Alltag in der ehe-
maligen DDR, beinahe Uberall prasent. In diesem Zu-
sammenhang entsteht ein Film nach dem anderen,
die Geschafte sind voll mit Alltagsgegenstanden aus
der DDR, die Fernsehsender haben Shows, die das
zum Inhalt haben, eingefiihrt. Es findet also eine in-
tensive, positive Beschaftigung mit der Vergangen-

heit der DDR, vor allem mit deren Alltag statt. Das
Phanomen ist zur Mode geworden, was das Thema
auflerst schwierig und sensibel macht. Uns interes-
sierte, ob die Erscheinung auch in anderen mittel-
osteuropaischen, ehemals sozialistischen Landern
prasent ist. Und wenn ja, wie sie dort zum Ausdruck
kommt.

FléraTalasi Ihr habt die Arbeit mit einer Ausschrei-
bung begonnen, man konnte Essays und Fotos ein-
reichen. Die ausgewahlten Kinstler habt ihr dann zu
einem Seminar nach Zéanka eingeladen, in das ehe-
malige zentrale Pionierlager Ungarns. Was stand
im Mittelpunkt der Diskussionen? Hat sich eure ur
springliche Vorstellung von diesem Phanomen ver
andert, denn ihr, deutsche Projektleiter, seid ja alle in
der Bundesrepublik aufgewachsen?

Carmen von Kende Fir mich war Zanka an sich
schon ein besonderes Erlebnis. Anfangs standen fir
uns tatsachlich die Gegenstande und die greifbaren
Andenken im Mittelpunkt, denn in Berlin waren wir
damit konfrontiert. In Zanka haben wir uns bemiht,
die Frage unter mehreren Gesichtspunkten zu be-
trachten. Wir haben in vier Workshops mit Kiinstlern
und Wissenschaftlern zusammengearbeitet, die die
Retrokultur analysierten, indem sie politischen, asthe-
tischen und emotionalen Aspekten beziehungsweise
unseren Ausgangspunkten folgten. Uberraschender
weise haben nicht nur wir Westdeutschen uns von
der objektiven Annéherung zunehmend in Richtung
subjektiver Erinnerung bewegt, sondern auch die Kol-
legen aus dem Osten. Unsere Beobachtungen haben
sich vom Objekt zum Subjekt gewandt.

Réka Man-Varhegyi Zuerst dachten wir, es ware
gut, Tisza-Schuhe oder Ahnliches einzubringen, denn
auch bei uns gibt es diese Art von Nostalgie. In Berlin
war die Wiederentdeckung der Gegenstéande aus der
Zeit des Sozialismus jedoch viel offensichtlicher.
Mich personlich hat die Enthillung der ver
steckten AuRerungen der Nostalgie im Alltag sehr
bewegt. Ich denke dabei daran, dass die alte Nachba-
rin im Treppenhaus darlber spricht, was besser und
was schlechter war, aber vor allem darlber, was bes-
ser war. Gleichzeitig kann man die Nostalgie auch im
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A beszélgetés résztvevéi: Bodd Balazs (szociolo-
gus), Garaczi LaszIo (ird), Gerldéczy Ferenc (ird, publi-
cista), Gerdé Andrés (torténész), Carmen von Kende
(kultiraszervezd), Jasna Koteska (irodalmar), Man-
Varhegyi Réka (kulturakutatd). A beszélgetést vezette
Hegyi Dora ésTalasi Flora.

Nosztalgia

Hegyi Dora Azemlékezés harom megkozelitése lesz
a témank: a pozitiv mult felé fordulasrol, a nosztalgia-
rél, az emlékezés és a felejtés 6sszefliggéseirdl, vala-
mint a nosztalgia és utdpia kapcsolatardl lesz szo.

Talasi Flora A beszélgetés kiinduldpontja a berlini
Rejs egyesitlet és az Anthropolis k6zos katalogusa, a
Nlosztalgia — Ways of Revisiting the Socialist Past. A
projekt képviseletében Carmen von Kende és Man-
Varhegyi Réka Ulnek a podiumon. Carmen, amikor
elindultatok ezzel a projekttel, hiszen aTi 6tletetek volt,
a nosztalgia milyen értelmezésébdl indultatok ki?

Carmen von Kende Berlinben szinte mindenhol
jelenlévé az Ggynevezett «osztalgia», a német Ost,
azaz Kelet szébol eredéen, az egykori NDK hétkdz-
napjai utani nosztalgia jelensége. Egyre-masra készul-
nek az ehhez kapcsolddo filmek, NDK-s hétkoznapi
targyakkal vannak teli a boltok, a tévéadok idevagd
show-miUsorokat vezettek be. Intenziv, pozitiv toltetl
foglalkozas zajlik tehat az NDK mudltjaval, féként an-
nak hétkoznapjaival. A jelenség divatta valt, igy a téma
igen nehéz és érzékeny. Az érdekelt bennlinket, hogy
a jelenség mas kozép-kelet-eurdpai, volt szocialista or-
szagban is jelen van-e. Ha igen, hogyan jut kifejezésre.
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Talasi Flora Egy palyazati felhivassal kezdtétek
a munkat: esszéket, fotokat lehetett benydjtani. A
kivalasztott alkotokat meghivtatok egy szeminarium-
ra Zankara, az egykori Gttorétaborba. Mi allt a vitak ko-
zéppontjadban? Megvaltozott a kiindulasi elképzelése-
tek a jelenségrdl, hiszen a német projektvezetok vala-
mennyien Nyugat-Németorszagban néttek fel?

Carmen von Kende Szdmomra mar maga Zanka
kllonleges élmény volt. Kezdetben valdban a targyak
és kézzelfoghatd emlékek alltak szamunkra a kozép-
pontban, hiszen mi Berlinben ezzel szembesultink.
Zankan tobb szempontbdl igyekeztiink megkozelite-
ni a kérdést. MUvészekkel és kutatdkkal dolgoztunk
négy mihelyben, amelyek a nosztalgia politikai, esz-
tétikai, érzelmi aspektusait, illetve a mi kiindulasi pon-
tunkat kovetve, a retrokultdrat elemezték. Meglepé
modon nem csak mi, nyugatiak, de a keleti kollégak is
az objektiv megkozelitéstél egyre inkabb a szubjektiv
emlékezés felé mozdultak el. A megfigyeléseink az
objektumtdl a szubjektum felé fordultak.

Man-Varhegyi Réka El6szér mi is gondolkodtuk,
hogy j6 lenne a Tisza cipét vagy hasonldkat behozni,
mert nalunk is létezik ez a fajta nosztalgia. Berlinben
azonban sokkal szembet(inébb a szocialista korszak
targyainak Ujrafelfedezése.

Engem személy szerint a nosztalgia a mindenna-
pi életben vald burkolt megnyilvanulasainak a leleple-
zése mozgatott meg nagyon. Arra gondolok, hogy a
szomszéd néni arrol beszél a [épcséhazban, hogy mi
volt jobb vagy rosszabb, de féként, hogy mi volt jobb.
Ugyanakkor a politikai diskurzusban is lehet burkolt
formaban hasznalni a nosztalgiat.

A projekt kezdetén sokan kozilink kivilalloként
vizsgaltak a nosztalgia jelenségét. A nosztalgia almo-
dozés, a vesztesek sportja. Ne arrél beszéljink, én min
nosztalgiazom, hanem hogy min nosztalgiazik a tob-
bi szerencsétlen. Ez folyamatosan atalakult a zankai
szeminariumokon. Azt lattuk, hogy a nosztalgia elem-
zése hol kihelyezett szemszogl megfigyelés, hol pe-
dig performativ mdvelet, amikor elkezd nosztalgiazni
valaki. Az elemzés gyakran nosztalgidzasba csapott
at. Azt akartuk résztvevéinknél elérni, hogy ennek tu-
datéban folyamatosan vizsgaljadk Gnmagukat is.
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politischen Diskurs in verhllter Form verwenden. Zu
Beginn des Projekts haben viele von uns das Phano-
men der Nostalgie als Aufsenstehende untersucht —
die Nostalgie als Traumerei, als Hobby der Verlierer,
also blof3 nicht davon sprechen, welcher Nostalgie ich
nachhange, sondern welcher Nostalgie die anderen
Ungllcksraben nachhangen. Dies hat sich bei den Se-
minaren in Zanka standig gewandelt. Wir erkannten,
dass die Analyse der Nostalgie mal eine Beobachtung
aus der aufderen Perspektive, mal ein performativer
Vorgang ist, wenn jemand beginnt, in Nostalgien zu
schwelgen. Die Analyse ging oft in Letzteres Uber.
Wir wollten bei unseren Teilnehmern erreichen, dass
sie in Kenntnis dessen auch sich selbst standig be-
obachten. Da an unserem Projekt Leute um die Drei-
Rig teilgenommen haben, ergab es sich, dass letzten
Endes eine auf die Kindheit orientierte Nostalgie in
den Mittelpunkt geriet. Jasna Koteska schreibt in un-
serem Katalog, dass die Nostalgie eine Rolle spielen
kann, wenn auch nicht in der Geschichte oder der ob-
jektiven Untersuchung der individuellen Geschichte,
so doch darin, unsere Position dazu zu klaren oder ihr
naher zu kommen.

FléraTalasi Jasna, deine personliche Geschichte
ist eine besondere, denn das Schicksal deines Va-
ters ist sehr berdhrend. Bei der Lektlre deines Textes
habe ich mich gefragt, warum du seine Geschichte
im Kontext der Nostalgie behandelst. Und Uberhaupt,
wie kann man Nostalgie nach einer Kindheit verspu-
ren, in der der Vater ins Gefangnis gekommen ist?

Jasna Koteska Ich verspure Nostalgie nach meiner
Kindheit, weil sie mir gehort. Und ich mdchte auch
keine andere haben. Als ich Tito als Kind sah, winkte
ich auch, weil ich nicht wusste, was fir ein System
er bewegte und was fur eine Infrastruktur der Macht
er ausgebaut hatte, die sich auch auf meine Familie
auswirkte. Im Jahr 2000 erlangte mein Vater aus den
offiziellen Akten die Gewissheit, dass er 46 Jahre hin-
durch beobachtet worden war. Seit seinen Jahren als
Student an der Hochschule fiihrten sie eine Akte uber
ihn, seit er sein erstes Gedicht geschrieben hatte. Im
Laufe der Jahre wuchs und wuchs die Menge von
Aufzeichnungen Uber ihn. Mein Vater hatte immer ge-
sagt, er wlrde beobachtet, aber seine Freunde, die
Familie hielten es fur Verfolgungswahn. Spater sahen
wir alle ein, dass seine Paranoia begriindet gewesen
war. Es existierte tatséchlich eine Struktur, die gegen
ihre eigenen Mitglieder, in diesem Sinne auch gegen
meinen Vater arbeitete.

Meine Erinnerungen aus der Kindheit, die schon
sind, und die durch das spatere Verstandnis entwi-
ckelte Vorstellung von dieser Zeit stehen einander ge-
genuber. Vor einigen Jahren habe ich gelesen, dass
Tito auf der Grundlage der Opferzahlen in einer Sta-
tistik Uber die brutalsten Diktatoren an zehnter Stelle
steht. Die widerspruchliche Erinnerung an diese Zeit
zeigt, dass sich im einstigen Jugoslawien heute im-
mer noch viele nicht vorstellen konnen, dass dieser
hedonistische, sympathische Mann das Leben von ei-
ner Million Menschen ausgeloscht oder zerstort hat.

Laszl6 Garaczi Der Begriff scheint recht komplex
und birgt auch eine Falle. Wenn wir sozusagen in
Nostalgie schwelgen, dann wunschen wir uns nicht
unbedingt ein vergangenes Gesellschaftssystem zu-
rick, sondern sehnen uns nach unserer eigenen Kind-
heit. Dieser Prozess hat also psychologisch eine Be-
deutung und ein Gewicht, was sich sehr stark mit der
soziologischen oder geschichtssoziologischen Anna-
herung vermischt. Wenn wir uns an Gegenstande er
innern, dann freuen wir uns dartiber, dass unsere per
sonliche Vergangenheit lebendig wird, aber da kann
man keine weiter gefasste Sehnsucht von gesell-
schaftlichem Ausmaf? hineinprojizieren.

Der andere Punkt ist, dass man zur Nostalgie eine
ruhige Atmosphare braucht. Dazu, dass sie kultu-
relle Prozesse in Gang setzt, wie beispielsweise eine
Mode, eine neue Denkweise oder Attitlide, dazu ist
die Atmosphare der Versohnung, der Ironie oder der
Melancholie notwendig, was bei uns nicht so sehr
der Fall ist. Wenn die Menschen nervos sind, witend,
gegeneinander kdmpfen, dann beglinstigt das emoti-
onale Umfeld die Nostalgie nicht. Wenn du zum Bei-
spiel einen Gegenstand aus der sozialistischen Ara in
den Diskurs einbringst, dann wird das sofort in einem
politischen Kontext gedeutet. Dann ist das bestimmt
ein linker Wahler. Das ist eine schwere Situation. Die
Kultur der Nostalgie zeigt sich bei uns nur in solchen
tendenziosen Ausbrichen.

Ferenc Gerloczy Der Mensch versucht seine Iden-
titatsprobleme nicht nur in ruhigen Zeiten, sondern
auch in chaotischen und schrecklichen Situationen
durch die Sehnsucht nach der Vergangenheit zu 16-
sen. Die Sehnsucht nach der Jeans von vor zwanzig
Jahren oder dem Trabi ist nicht das Gleiche, wie sich
in die Zeiten vor Trianon oder ins Zwischenstrom-
land oder in andere Epochen zurlickzusehnen, als die
Welt, nach Ansicht mancher, noch nicht zusammen-
gebrochen war.

A projektinkben harmincévesek, vagy a koruliek
vettek részt, ezzel egyitt jart, hogy végeredményben
egy gyerekkor-orientalt nosztalgia kerllt a kozéppont-
ba. Jasna Koteska azt irja a kataldgusunkban, hogy a
nosztalgia szerepet jatszhat, ha nem is a torténelem
vagy az egyéni torténetek objektiv vizsgalataban, de
egyfajta tisztazésban vagy kozelebb kerllésben.

Talasi Flora Jasna, a Te személyes torténeted na-
gyon kilonleges, hiszen az édesapad torténete na-
gyon megrazé. Az merllt fel bennem, vajon miért
valasztottad az & torténetét a nosztalgiardl szolo ira-
sodhoz. Hogyan lehet nosztalgiat érezni egy olyan
gyerekkor utan, amelyben az apa bortonbe kerilt?

Jasna Koteska Nosztalgiat érzek a gyerekkorom
utan, mert az enyém. Es nem is szeretnék masikat.
Amikor lattam Titdt gyerekként, én is integettem,
mert nem tudtam, milyen rendszert mozgat, és mi-
lyen hatalmi infrastruktirat épitett ki, amelynek hata-
sa van az én csaladomra is. 2000-ben nyert igazolast
apam a hivatalos aktakbol, hogy negyvenhat éven ke-
resztll megfigyelték. Féiskolas koratdl kezdve vezet-
tek réla egy aktat, attdl kezdve, hogy megirta az elsé
versét. Az évek alatt csak nétt és nétt a réla készilt
feljegyzések tomege. Apam mindig mondta, hogy
megfigyelik, de a baratai, a csaladja ezt tldozési ma-
nianak tartotta. Késébb mindannyian belattuk, hogy
a paranoidja megalapozott volt. Tényleg létezett egy
rendszer, amely a sajat tagjai ellen, ebben az értelem-
ben apam ellen dolgozott.

Egymassal szemben allnak a gyerekkori em-
lékeim, amelyek szépek, és a késbbbi megértés altal
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kialakitott elképzelésem errdl az id6szakrél. Par héttel
ezel6tt olvastam, hogy Titot a tizedik legkegyetlenebb
diktatorként tartja szdmon egy statisztika az aldoza-
tok szdma alapjan. Az erre az id6szakra valo ellent-
mondasos emlékezést szemlélteti, hogy az egykori
Jugoszlavidban sokan még ma sem tudjak elképzel-
ni, hogy ez a hedonista, szimpatikus ember egymillio
ember életét oltotta ki vagy tette tonkre.

Garaczi Laszlo A fogalom elég komplexnek tlnik,
és van benne egy csapda is. Amikor igymond nosztal-
gidzunk, nem feltétlentl egy elmult tarsadalmi rend-
szert kivanunk vissza, hanem a sajat gyermekkorunk-
ba vagyddunk. Tehat van egy pszicholdgiai jelentése
és jelentésége ennek a lelki folyamatnak, ami nagyon
Osszekeveredik a szocioldgiai vagy torténelemszocio-
l6giai megkozelitéssel. Amikor visszaemlékezink tar
gyakra, akkor annak ordliink, hogy a személyes mul-
tunk megelevenedik, de ebbe nem lehet egy tarsadal-
mi mértékd visszavagyddast belevetiteni.

A masik az, hogy a nosztalgidhoz nyugodt légkor
kell. Ahhoz, hogy kulturélis folyamatokat beinditson,
mint példaul egy divatot, Uj gondolkodasmaodot vagy
attitidot, ahhoz a megbocsatasnak, az irénianak vagy
a melankolidnak a légkore szikséges, ami nalunk
nem nagyon van meg. Amikor az emberek idegesek,
dihosek, harcolnak egymassal, akkor az érzelmi ko-
zeg nem kedvez a nosztalgianak. Ha példaul egy tar
gyat a szocialista éradbdl beemelsz a diskurzusba, ak-
kor azt azonnal politikai kontextusban értelmezik. Ak-
kor ez biztosan baloldali szavazd. Nagyjabol ennyire
sllyos a helyzet. A nosztalgia kultraja nalunk csak
nekihevilésekben mutatkozik meg.
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Balazs Bodd Ich dachte bislang, es sei eine unge-
mein perverse Sache, nach Zanka zu gehen und Uber
die Vergangenheit nachzusinnen, weil mich mit die-
sem Ort ein einziges Erlebnis verbindet, und zwar
das, wie ich mit meinen Kameraden singe, dass die
Vergangenheit endgultig ausgeldéscht werden muss
[wie es im ungarischen Text der Internationale heif3t].
Ich dachte, dass dies zu einem logischen Paradoxon
fahrt. Wenn ich dorthin zurlickgehe, um mich zu er
innern, dann muss ich das ausloschen, weswegen
ich zurickgegangen bin. Wenn ich nicht zurtckgehe,
dann kann ich meine Vergangenheit bewahren. Wenn
die Gegenwart aber wirklich so schlecht ist, dann
muss ich eine Zeitreise unternehmen wie im Film Zu-
riick in die Zukunft: Ich kann mein heutiges Elend auf-
heben, wenn ich zuriickgehe, um zu lernen, wie man
das ausloschen muss, was hierher geflihrt hat. Das
andere begriffliche Paradoxon, das mich verblifft hat,
war, dass der Pionier — sei es ein junger Pionier aus
dem Osten oder ein westlicher Pionier, sagen wir, der
Amerika erobert hat —, nicht daftr berihmt ist, dass
er herumsitzt undTrubsal blast, weil er nicht irgendwo
anders in der Vergangenheit ist.

Andras Geré Lasst uns das Wort «Nostalgie» bei-
seite legen und es durch «Erinnerung» ersetzen, das
ist ein neutraleres Wort. Den Menschen, der keine Er-
innerung hat, halt unsere Kultur fur krank. Die Erin-
nerungen meiner Katze reichen keine drei Sekunden
zurlck, die von uns Menschen sogar eine Million Jah-
re. Die Erinnerung ist das Alpha der Nostalgie, was
ich nicht so Ubersetzen wiirde, dass sich der Mensch
nach der kompletten Vergangenheit sehnt, sondern
nach seiner eigenen Geschichte, nach seiner eigenen
Vergangenheit. Diese Art von Erinnerung kann in voll-
kommen absurder Weise stattfinden. Man kann an
sehr schlimme Zeiten sehr angenehme Erinnerungen
haben. Lasst mich ein Beispiel bringen. Meine Mut-
ter liebt Katalin Karady [eine berihmte ungarische
Sangerin der 1940er], aber sie verspurt keine Nos-
talgie nach den vierziger Jahren mit den Judenverfol-
gungen, sondern nach Karady, denn damals war sie
zweiundzwanzig Jahre alt, und selbst als Judin ist es
besser zweiundzwanzig zu sein als sechsundachtzig.
Die Nostalgie kann eine positive Richtung in Bezug
auf die Erinnerung sein. Man kann sich aus seiner ei-
genen Geschichte die Rosinen herauspicken.

Erinnerung und Kreatives Vergessen

LaszI6 Garaczi  Uberdie Erinnerung kann man nicht
ohne das Vergessen sprechen. Als in dem Workshop
Kreatives Vergessen in Berlin sechs deutsche und
sechs ungarische Autoren zusammenkamen, stellte
sich heraus, dass unter diesem Begriff jeder etwas
anderes versteht. Dieses Wortpaar besitzt auch einen
zynischen Bedeutungsinhalt, wir haben bei der Aus-
arbeitung des Projekts allerdings an das heilende Ver-
gessen gedacht. Was wir bereits verstanden haben,
das konnen wir ruhig vergessen. Wenn wir schon
daran gearbeitet haben, die Vergangenheit nicht zu
verschleiern, dann kdnnen wir wieder nach vorne bli-
cken.

Das Thema des Symposions war vor allem, mit
welchen Strategien die deutsche und die ungarische
Gesellschaft versuchen, die Geschichte aufzuarbei-
ten. Darin gibt es grof3e Unterschiede. Einer ist, dass
Deutschland zum Beispiel gleich nach dem Krieg da-
mit beginnen konnte, seine Erinnerungen an das Drit-
te Reich aufzuarbeiten. Die Westdeutschen konnten
so eine Praxis darin entwickeln, wie man Uber die Ver
gangenheit sprechen und wie man diese aufarbeiten
muss. Soweit ich weil3, ist dies auch geschehen. In-
folgedessen begannen die Deutschen nach der Wen-
de, auch die Geschichte des ostdeutschen Sozialis-
mus sehr schnell aufzuarbeiten. Sie haben sich mit
diesem Teil der Geschichte viel ehrlicher konfrontiert
als wir Ungarn. Ich erinnere mich an einen Artikel von
Péter Nadas in der Zeitschrift Nappali Héz zu Beginn
der neunziger Jahre, als sich Uber den deutschen
Schriftsteller Sascha Anderson herausstellte, dass er
inoffizieller Stasi-Mitarbeiter gewesen war. Was bei
uns etwa im Jahr 2000 begann, fand dort bereits seit
zehn Jahren statt. Vor diesem Hintergrund diskutier
ten die deutschen Autoren.

Die Haltung der ungarischen Autoren war dadurch
bestimmt, dass zu Beginn des Projekts [im Herbst
2006] auf den Strafden Budapests Autos brannten. Die
Ungarn schrieben witendere, engagiertere Texte, sie
reagierten auf die gegebene aktuelle politische Situ-
ation. Die Deutschen stellten sich Tabuthemen, Uber
die wir nur sehr schwer sprechen konnten, viel mu-
tiger. Sie fragten beispielsweise nach, ob es bei uns
Versuche gegeben habe, die Rolle des Judentums
im kommunistischen Regime aufzuarbeiten. Wir ver
suchten dartuber zu sprechen, machten aber die Er
fahrung, dass wir dazu unter dem Gesichtspunkt ei-
ner gewissen humanistischen Sprechweise keine
Sprache besitzen. Wir kamen zu dem Punkt, dass die

Gerléczy Ferenc Nemcsak nyugalomban, hanem
kaotikus és szornyl helyzetekben is multba vagya-
kozéssal probalja megoldani az ember az identitas-
problémait. A hlsz évvel ezel6tti farmernadrag vagy
Trabant utani vagyakozas nem ugyanaz, mint vissza-
vagyni a Trianon elétti idékbe vagy Etelkdzbe vagy
mas korszakokba, amikor az illet6 elképzelései szerint
még nem omlott 6ssze a vilag.

Bodd Balazs En ez idaig azt gondoltam, hogy vég-
telenll perverz dolog elmenni Zankéaraa multrol elmél-
kedni, mert engem oda egyetlen élmény kot, mégpe-
dig az, hogy a pajtasaimmal azt éneklem, hogy a mul-
tat végképp el kell tordini. Azt gondoltam, hogy ez lo-
gikai paradoxonhoz vezet. Ha én oda visszamegyek,
hogy emlékezzem, akkor el kell t6roIndm azt, amiért
visszamentem. Ha nem megyek vissza, akkor meg
tudom &rizni a multam. Ha viszont tényleg ennyire
rossz a jelen, akkor id6éutazast kellene tennem, mint
a Vissza a jovébe cim filmben: akkor tudom megol-
dani a mai nyomoromat, ha visszamegyek, hogy meg-
tanuljam, hogyan kell eltorolni azt, ami idevezetett.

A maésik fogalmi paradoxon, ami engem megdob-
bentett, hogy az Uttord, legyen az keleti pionir pajtas
vagy nyugati, mondjuk Amerikat meghoditd Gttord,
nem arrdl hires, hogy Uldogél és azon szomorkodik,
hogy miért nincsen valahol méashol a multban.

Ger6 Andras  Felejtslk el a nosztalgia szot, helyet-
tesitsiik be az emlékezettel, az neutralisabb sz6. Azt
az embert, akinek nincsen emlékezete, a mi kultirank
betegnek tartja. A macskam emlékezete nem terjed
vissza akar harom masodpercre sem, a miénk, em-
bereké akar egymillio évre is. Az emlékezet egy alfa-
ja a nosztalgia, amit én nem Ggy forditanék, hogy a
komplett malt utan vagyodik az ember, hanem a sa-
jat torténete, a sajat multja utan. Ez a fajta emlékezet
teljesen abszurd modon tud emlékezni: nagyon rossz
korokrél nagyon kellemes emlékekkel birhat. Hadd
mondjak egy példat. Az én anyam imadja Karady Ka-
talint, de nem a zsidouldozésekkel teli negyvenes
évek utan irdnt érez nosztalgiat, hanem Karady utan,
mert akkor huszonkét éves volt, és még zsidoként
is jobb huszonkét évesnek lenni, mint nyolcvanhat-
nak. A nosztalgia pozitiv irdnyultsag lehet az emléke-
zet szempontjabol. Az ember mazsolazhat a sajat
torténetébdl.
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Kreativ felejtés

Garaczi Laszl6 Az emlékezésr6l nem lehet a felej-
tés nélkul beszélni. Amikor a Kreativ felejtés cimi
mihelyben 0Osszegyllt hat német és hat magyar
ir6 Berlinben, akkor kiderilt, hogy a fogalom alatt
mindenki mast ért. Ennek a széparnak van egy cini-
kus jelentéstartalma is, mi azonban a projekt kidol-
gozasakor a gyogyito felejtésre gondoltunk. Amit mar
megértettlink, azt felejtésre itélhetjik. Ha mar meg-
dolgoztunk azért, hogy nem fatylat teritink a mdaltra,
akkor mar tekinthetunk elére.

A szimpoziumnak féként az volt a téméja, hogy
a német és magyar tarsadalom milyen stratégiakkal
probélja feldolgozni a torténetét. Itt nagy kulonbsé-
gek vannak. Az egyik Németorszag példaul rogton a
haborl utan elkezdhette feldolgozni a harmadik biro-
dalommal kapcsolatos emlékeit. A nyugatnémetek
szamara igy kialakulhatott a gyakorlata annak, hogyan
kell beszélni a multrél, és hogyan kell feldolgozni azt.
Amennyire én tudom, ez meg is tortént. Ennek ko-
vetkeztében a rendszervaltas utan a keletnémet szo-
cializmus torténetét is nagyon gyorsan elkezdték
feldolgozni. Sokkal nagyobb &szinteséggel néztek
szembe a torténelem e részével, mint a magyarok.
Emlékszem Nadas Péter egyik cikkére a kilencvenes
évek elején a Nappali Hazoan, amikor Sascha Ander
son német irérél kiderdlt, hogy tGgyndk volt. Az, ami
nalunk 2000 kornyékén kezdédott, ott mar zajlott tiz
éve. Ezzel a hattérrel érkeztek a német irok.

A magyar irok attitGdjét az hatarozta meg, hogy
a projekt kezdetén [2006 Gszén] Budapest utcain
maglyak égtek. A magyarok dihosebb, elkotelezet-
tebb szovegeket irtak, az adott aktualis politikai hely-
zetre reagaltak. A németek sokkal merészebben
szembe néztek tabutémakkal, amelyekrél mi nagyon
nehezen tudtunk beszélni. Rakérdeztek példaul arra,
hogy nalunk tortént-e kisérlet a zsidésag kommunista
rezsimben betoltott szerepének feldolgozasara. Meg-
prébaltunk errél beszélni, de azt tapasztaltuk, hogy
ehhez a holokauszt utan, egy bizonyos humanista
beszédmadd szempontjabdl nincsen nyelvink. Mi arra
jutottunk, hogy nem tortént meg a kérdés feldolgoza-
sa, mikdzben a németek sok mas hasonlé neuralgi-
kus témat mar feldolgoztak.

Bodo Balazs Egy popkulturdlis referencia jutott
err6l eszembe: Bob és Bobek, két nyul, akik egy
blvészkalapban laknak. Az egyik epizddban Grutazast
tesznek egy bolygdra, ahol azt latjdk, hogy az ott
él6 nyulak csak heverésznek és szérakoznak, senki
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Aufarbeitung der Frage nicht stattgefunden hat, wah-
rend die Deutschen schon viele ahnliche neuralgische
Themen aufgearbeitet haben.

Balazs Bodo Mir fallt dabei eine popkulturelle Re-
ferenz ein: Bob und Bobek, zwei Hasen, die in einem
Zauberzylinder wohnen. In einer der Folgen unter
nehmen sie eine Weltraumreise zu einem Planeten,
wo sie sehen, dass die dort lebenden Hasen nur fau-
lenzen und sich amusieren, keiner arbeitet. Das kon-
nen sie nicht verstehen. Wieso arbeitet hier niemand,
fragen sie. Tja, wir sind schon mit allem fertig, ant-
worten die anderen. Wir sind fertig. Als konnte auch
der Prozess der Aufarbeitung so aussehen, dass man
sich nach einer Weile zurlcklehnt und fertig ist. Mei-
ner Meinung nach ist das nicht so. Die Zeiten sind vor
bei, in denen die Aufarbeitung derartiger historischer
Traumata Aufgabe der schreibenden Intellektuellen
gewesen sein musste oder konnte. Diese Verwir
rung, die wir derzeit in Bezug auf die Aufarbeitung der
Geschichte verspuren, ist der Tatsache zu verdanken,
dass die populare Kultur nichts mit ihrer eigenen Ge-
schichte anfangen kann. Das Problem ist nicht, dass
sie nicht stattfindet, oder zwar stattfindet, aber der
intellektuelle Diskurs nicht friih genug begonnen hat.
Das Interessante ist vielmehr, wenn sich eine nicht
aufgearbeitete Geschichte beispielsweise in einem
geklauten Panzer manifestiert, denn das ist die Atti-
tude, die am markantesten in der Lage war, bestehen
zu bleiben. Fir mich ist es gleichermalRen amuisant,
in einem reinen, sehr rationalen Diskurs etwas auf-
zuarbeiten und in einer Art Schreie und Flistern zu
leben. Meiner Meinung nach haben wir keine Chan-
ce mehr, einen groRen gemeinsamen Konsens zu
schaffen, wie er in den sechziger, siebziger Jahren
in Westdeutschland tber den Zweiten Weltkrieg ent-
standen ist. Ab hier werden bestimmte Geschichten
nur immer von neuem abgespielt. Wir sitzen auf den
zerstorten Ruinen unserer halbfertigen Geschichten,
und das ist gut so, denn wenn du mit dem Auto durch
die ungarische Landschaft fahrst, dann wirst du das
sehen, und das verleiht ihr die besondere Note.

Doéra Hegyi Du hast im Zusammenhang mit der
informellen Tatigkeit von Istvan Szabd geschrieben,
dass seine Generation mitihrem Schweigen den Jun-
geren die Vergangenheit raubt.

Baladzs Bodd Ich weild nicht, ob die jingere Gene-
ration klar sehen will. Ich wurde es mir winschen.
Wir haben Raume, wo wir Dinge zusammengetragen

haben, weil wir denken, dass wir uns an sie erinnern
mussen und sie uns gehoren, siehe das Freilichtmu-
seum in Szentendre [mit Zeugnissen traditioneller,
bauerlicher Alltagskultur]. Wir besitzen Orte, an de-
nen wir Sachen zusammengetragen haben, weil
wir denken, dass es wichtig ist, uns an sie zu erin-
nern, wie an etwas, das uns nie gehort hat, siehe den
Skulpturenpark [mit sozialistischen Monumenten am
Rande von Budapest]. Schlimm ist, wenn wir auch
solche Raume besitzen, wo jene Sachen zusammen-
getragen sind, an die wir uns fur sich genommen
erinnern mussten, die wir aber nie kennen lernen
kénnen. Dies ist etwa das Archiv der [ungarischen]
Staatssicherheit. Ich sehe bei meinen eigenen Stu-
denten, dass sie, was die Zukunft angeht, ratlos sind,
weil sie kein bisschen von ihrer Geschichte kennen.
Es ist gelungen, sie derart zu entwurzeln, dass sie,
auch was die Zukunft angeht, ratlos sind.

Andras Ger6 Nur das Individuum, nicht eine
ganze Gesellschaft kann etwas aufarbeiten. Sowohl
in Deutschland als auch in Ungarn existiert ein kultu-
relles und intellektuelles Angebot, in dem alles vor
handen ist, doch die Menschen reagieren nicht da-
rauf. Aber vielleicht werden sie es einmal tun.

Um auf den Beitrag von Laszl6 Garaczi zurlickzu-
kommen, ob wir eine Sprache zur Rolle der Juden
im Kommunismus haben: Jede Kultur besitzt Tabus,
die keine kulturellen Tabus sind. Die kulturellen Tabus
sind sozusagen systemunabhangig, zum Beispiel es-
sen wir kein Menschenfleisch. Aber jedes politische
System schafft Tabuisierungen, die nach dem Zusam-
menbruch des Systems noch nachwirken. Uber die-
se ist es wirklich schwer zu sprechen, weil wir keine
Sprache dafir haben. Aber das kann kein Hindernis
sein. In Ungarn kann man das Wort Jude nicht aus-
sprechen, ohne dass man in den Verdacht des Antise-
mitismus oder einer anderen anrlichigen Sache geréat.
Dafur kénnen auch die Juden, da sie Uber sich selbst
nie Jude sagen. Aber es hangt auch damit zusam-
men, was mit dem Judentum von den 30er Jahren
bis zum Holocaust geschehen ist. Das ist eine tabu-
isierte Sache.

In Deutschland kann man beispielsweise nicht
Uber den Anschluss sprechen, dabei war das ein
historischer Prozess und drickte einen vollkom-
men begrindbaren, sinnvollen Gedankengang aus.
1848 wollten ihn die Osterreicher auch. SchlieRlich
hat Hitler ihn verwirklicht. Niemand stellt die Frage,
welchen Sinn Osterreich noch hatte. Dabei leben die
Deutschen in einer Demokratie. Da allerdings ein

nem dolgozik. Ezt nem nagyon értik. Hogyhogy itt
nem dolgozik senki, kérdezték. Hat mi mar minden-
nel végeztiink, felelték. Készen vagyunk. Mintha a
feldolgozas folyamata olyan lehetne, hogy az em-
ber egy idé utan hatraddl és készen van. Szerintem
ez nem igy van. Mar vége van annak a kornak, ami-
kor az ilyen tipusu torténelmi traumaknak a feldol-
gozésa az irdstudok feladata lehetne vagy kellene le-
gyen. Az a zavar, amit most érzékeliink a térténelem
feldolgozottsédgara vonatkozoan, annak kdszonhetd,
hogy a populéris kultira nem tud mit kezdeni a sajat
torténelmével. Nem az a baj, hogy nem zajlik, vagy
ugyan zajlik, de nem elég koran kezdédott egyfajta
értelmiségi diskurzus, hanem az az érdekes, amikor
egy fel nem dolgozott torténet példaul egy ellopott
tankban manifesztalodik, mert ez az az attitld, amely
legmarkansabban képes volt fennmaradni. Nekem
egyforman szérakoztatd egy tiszta, nagyon racionalis
diskurzusban feldolgozni valamit, meg élni a «sutto-
gasok és sikolyok»-ban.

Szerintem nincs mar esélylnk arra, hogy kialakit-
sunk egy nagy kozos konszenzust, mint ami a ‘60—
'70-es években kialakult a masodik vildghaborurdl
Nyugat-Németorszagban. Innentél csak Ujrajatszasai
vannak bizonyos torténeteknek. Uliink a félkész tor
téneteink pusztuld romjain, és ez igy van jol, mert ha
keresztllautozol a magyar tajon, akkor ezt fogod latni,
és ez adja meg a sajatos izét.

Hegyi Dora Azt irtad Szabo Istvan lgyndk volta
kapcsan, hogy az 6 generacidja a hallgatasaval elra-
bolja a fiatalabbak multjat.
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Bodo Balazs Nem tudom, hogy a fiatalok szeret-
nének-e tisztan latni. En nem bannam. Vannak olyan
tereink, ahol dsszehordtunk dolgokat, mert azt gon-
doljuk, hogy emlékezni kell rajuk, és a mieink, lasd
a szentendrei skanzent. Vannak olyan helyeink, ahol
Osszehordtunk dolgokat, mert az gondoljuk, hogy fon-
tos rajuk emlékeznlnk, mint valami olyanra, ami soha
nem is volt a miénk, lasd a szoborparkot. Baj, ha van
egy olyan terlnk is, ahol azokat a dolgokat hordtuk
Ossze, amelyekre, mint olyanokra kell emlékeznlnk,
amiket soha nem ismerhetlink meg. Ez a levéltar, az
llambiztonsagi részleg. En azt latom a sajat diakjai-
mon, hogy tanacstalanok a jovével kapcsolatban,
mert egy bet(t nem tudnak a sajat multjukrol. Sikerdlt
6ket ugy elgyokérteleniteni, hogy a jovével kapcsolat-
ban is tanacstalanok.

Ger6 Andras Egy egész tarsadalom nem tud fel-
dolgozni valamit, csak az egyének. Németorszagban
és Magyarorszagon is van egy olyan kulturalis és in-
tellektualis kinalat, amelyben benne van minden, de
az emberek, a popkultira, nem reagal erre. De lehet,
hogy majd egyszer fognak.

Visszatérve Garaczi Laszl6 hozzaszolasahoz: van-e
nyelvink a zsidok szerepére a kommunizmusban?
Minden kultiranak vannak olyan tabui, amelyek nem
kulturélis tabuk. A kulturdlis tabuk ugymond a rend-
szertdl fliggetlenek, példaul nem esziink embert. De
minden politikai rendszer kialakit tabusitasokat, ame-
lyek a rendszer 6sszeomlasa utan még hatnak.

Ezekrél valoban nehéz beszélni, mert nincs nyelv
hozza. De ez nem lehet akadaly. Magyarorszagon
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hundert Jahre andauernder Prozess unter Hitler den
Abschluss fand, wurde das Anschluss-Problem zu
einem Tabu in der deutschen Kultur.

DasTabu kann man umgehen, man kann es angrei-
fen. Péter Nadas hat beispielsweise versucht, in einer
anderen, in einer neuen Sprache Uber die Sexualitat
zu schreiben. Wenn jemand Uber geschlechtliche Be-
ziehungen schreiben wollte, dann gab es dafur zwei
Sprachen: die arztliche oder die pornografische. Je-
des Tabu ist angreifbar. In einem freien Land — und
wir wollen nicht bezweifeln, dass beide Lander freie
Lander sind — kommen in den Menschen eine Menge
intellektuelle Krafte in Bewegung, die die politischen
oder auch kulturellen Tabus niederreif3en wollen. Und
das ist die natlrliche Bewegung einer Gesellschaft.
Deshalb halte ich die Frage, ob eine Gesellschaft die-
se oder jene Sache aufgearbeitet hat, nicht fur ver
nunftig.

Utopie und Konzeptionen

FléraTalasi Heutzutage ist die Utopie als solche im
intellektuellen und politischen Diskurs nicht prasent,
oder sie erscheint gar als ein diskreditierter Begriff.
Ein wenig Uberspitzt formuliert, wirde ich sagen,
dass wir in Ungarn beziehungsweise in Osteuropa
mehr als vierzig Jahre lang in der lllusion einer Utopie
gelebt haben. Kann man vor diesem Hintergrund heu-
te in dieser Region Nostalgie nach der Utopie empfin-
den? Ich frage dabei konkret nach 1968. Diese Jah-
reszahl umgibt sowohlin West- als auch in Osteuropa
die Aura der Utopie. Im Westen geht es dabei um die
Utopie einer freieren und aktiveren Gesellschaft, die
Vergangenheit intensiver aufarbeitet, und in Osteu-
ropa — im Zusammenhang mit dem Prager Frihling
—um die Utopie des «Sozialismus mit menschlichem
Antlitz», einer humanistischen Variante des Sozialis-
mus.

Andras Ger6é Ich bin der Ansicht, die groften Uto-
pien sind heute nicht mehr relevant. Die Menschheit
hat im zwanzigsten Jahrhundert verschiedene Uto-
pien in der tatsachlichen Praxis ausprobiert. Meiner
Meinung nach gibt es keine Utopie — es gibt keine
gemeinschaftliche Erlésung, hochstens die Erlosung
des Einzelnen ist moglich. Demgegenuber herrscht
ein auRerordentlich groRRer Bedarf an Konzeptionen,
wie man rational vorankommen kann. Aber zu Uberle-
gen, ob man nicht die ganze Welt umwalzt, das geht
nicht. Ich meine jedoch zu spuren, dass das notwen-
dige Fehlen von Utopien die Menschen dazu veran-

lasst, auch schon auf Konzeptionen zu verzichten. Da-
raus folgt zu meinem grofRten Bedauern, dass die Eu-
ropaische Union samt ihren Mitgliedslandern, darun-
ter auch Ungarn, vollkommen konzeptionslos gewor-
den ist. Sie hat keine besondere Vorstellung davon,
was sie in funf, acht oder zehn Jahren erreichen will.

Jasna Koteska Es kann aber sein, dass es gar kei-
ner Konzeptionen bedarf. Nehmen wir zum Beispiel
China. Wenn wir die Wirtschaft, die Industrie dort un-
tersuchen, was sehen wir? Sie haben nichts anderes
getan, als Hauser fur funf Dollar zu bauen, Autos fur
dreif3ig Cent und so weiter. Dies war ein Angriff auf
den Wert des Geldes. Das Geld verliert bei ihnen sei-
nen Wert vollkommen und damit verschaffen sie sich
einen unglaublichen Einfluss auf die Weltwirtschaft.
Und dies geschieht ohne jegliche Ideologie, ohne
Marx, ohne den Bolschewismus. Es steht keine Kon-
zeption dahinter. Ein quasi nationaler Prozess der Zi-
vilisation hat seinen Anfang genommen. Der einzige
Gedanke war: Wir sind viele, und wir erreichen et-
was, wenn wir uns auf einmal in Bewegung setzen
— vielleicht ist dies das Utopistische daran. Vielleicht
fahrt der Wertverlust des Geldes einmal zu neuen
Ideologien.

Andras Gerd Ich bin mir nicht sicher, dass all das in
China ohne Konzeption geschieht.

Ferenc Gerloczy Eskann Gberhauptkeine Rede da-
von sein, dass es keinen Bedarf an Utopien gabe. Das
ist ja gerade das Problem, dass die Menschen keine
Traume mehr haben, dass sie keine weitgreifenden
Utopien besitzen. Die Utopien werden bedauerlicher
weise mit Pragmatismus verwechselt. Der Politolo-
ge Tamas Molnar beispielsweise stellt das utopische
Denken so hin, als ware dies eine ganz schlimme Sa-
che, indem er namlich die Distopie und die negative
Utopie als Utopie betrachtet. Den Kommmunismus als
Utopie kritisiert er, weil es den Gulag gab und Stalin
und Gefangnisse. Das ist ungeféahr so, als wiirden wir
sagen, dass Nietzsche oder horribile dictu Karl May,
der ebenfalls einer der Lieblingsautoren Hitlers und
ein simplifizierender Autor war, verantwortlich fir den
Nazismus ware. Die wahre Utopie ist das, was wir
nicht nur nicht verwirklichen, sondern uns nicht ein-
mal konkret vorstellen konnen.

Ein kurzer Ruckgriff auf die frihere Diskussion:
Die Nostalgie sollten wir nicht mit der Erinnerung
verwechseln. Die Erinnerung ist tatsachlich wertneu-
tral, in der Nostalgie steckt, gleich wie wir sie auch

nem lehet kiejteni azt a szot, hogy zsidd, anélkil,
hogy az ember ne keruljon vagy az antiszemitizmus
gyanuUjaba vagy valami rossziz(i dologba. Errél te-
hetnek a zsiddk is, mert sose mondjak dnmagukral,
hogy zsid6. De 6sszefligg azzal is, hogy mi tortént a
zsidosaggal kapcsolatosan a ‘30-as évektdl a holo-
kausztig. Ez tabusitott dolog.

Németorszagban példaul nem lehet beszélni az
Anschlussrol, pedig az egy torténelmi folyamat volt,
és teljesen indokolhatd, értelmes gondolatmenetet
fejezett ki. 1848-ban az osztrakok is akartak. Végul Hit-
ler valdsitotta meg. Senki nem teszi fel azt a kérdést,
hogy milyen értelme van Ausztridnak. Pedig a néme-
tek demokraciaban élnek. Mivel azonban Hitler alatt
fejez6dott be egy szaz éve zajlo folyamat, ezért tabu-
va valt az Anschluss problémaja a német kulttraban.

A tabut meg lehet kerllini, ki lehet kezdeni. Nadas
Péter példaul megprobalt egy masik, egy Uj nyelven
irni a szexualitasrél. Ha valaki a nemi kapcsolatokrol
akart irni, akkor arra két nyelv volt: az orvosi vagy a
pornograf. Minden tabu kikezdheté. Egy szabad or
szagban — és ne vonjuk kétségbe, hogy mindkét or
szag az — egy csomo intellektudlis eré mozdul meg az
emberekben, ami politikai vagy akar kulturdlis tabukat
akar lerombolni. Es ez egy tarsadalom természetes
mozgasa. Ezért nem tartom értelmesnek a kérdést,
hogy egy tarsadalom feldolgozta-e ezt vagy azt a dol-
got.

Utopia és koncepciok

Talasi Flora Manapsag az utopia nem jelenlévé
vagy akar lejaratott fogalomnak tlinik. Kicsit sarkitva
ugy fogalmaznédm, hogy itt, Magyarorszagon, illetve
Kelet-Eurépaban tébb mint negyven évig egy utopia
illzidjaban éltlnk. Lehet az utdpia irdnt ma ebben a
térségben nosztalgiat érezni? Konkrétan 1968-ra kér-
deznék ra. Mind Nyugat-, mind Kelet-Eurépaban az
utdpia auraja Ovezi az évszamot. Nyugaton egy bizo-
nyos szabadabb, egy a multat erételjesebben feldol-
goz0, aktivabb tarsadalom utopiaja, Kelet-Eurépaban
pedig a Pragai Tavasz kapcsan, az akkor emberarcu
szocializmusnak nevezett humanista szocializmus
utdpidja.

Ger6 Andras  Szerintem, nincs helye ma mar a nagy
utépidknak. Az emberiség a XX. szazadban kilonféle
utdpidkat probalt ki ténylegesen, a gyakorlatban. Sze-
rintem nincs utoépia. Nincs kdzosségi megvaltas, ma-
ximum egyéni megvaltas lehetséges. Ezzel szemben
koncepcidkra rendkivil nagy sziikség lenne. Hogyan
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lehet racionalisan el6rejutni. De abban gondolkodni,
hogy felforgatjuk az egész vildgot, az nem megy. De
én azt érzékelem, hogy az utdpia szlikséges hianya
arra 6sztonzi az embereket, hogy mar a koncepciorol
is lemondjanak. Ebbdl pedig legnagyobb sajnalatom-
ra az kovetkezik, hogy példaul az Eurdpai Unid, benne
Magyarorszag is, tagallamaival egyUltt teljesen kon-
cepcid hidanyossa valt. Semmi kilonos elképzelése
nincs arrél, mit akar elérni 6t, nyolc vagy tiz év mulva.

Jasna Koteska Lehet, hogy nincs is sziikség kon-
cepcidkra. Vegyik példaul Kinat. Ha megvizsgaljuk a
gazdaséagat, iparat, mit latunk? Nem tettek mast, mint
hogy héazakat épitettek Ot dollarért, autokat harminc
centért és igy tovabb. Ezzel megtamadtak a pénz ér
tékét. Nulléra értéktelenedik naluk a pénz, és ezzel
hihetetlen befolyasra tesznek szert a vildiggazdasag-
ra. Es torténik mindez ideoldgia nélkil, marxizmus,
bolsevizmus nélkil. Nincsen koncepcio mogotte. Elin-
dult a civilizacié egy nemzeti folyamata. Az egyetlen
gondolat az volt, hogy sokan vagyunk, elérink vala-
mit, ha egyszerre mozdulunk — taldn ez az utdpiszti-
kus benne. Talan a pénz elértéktelenitése Uj ideolo-
gidkhoz vezet majd el.

Gerd Andras Nem vagyok biztos abban, hogy Kina-
ban mindez koncepcié nélkil torténik.

Gerloczy Ferenc  Egyaltalan nincs arrél szd, hogy
ne lenne szlkség utdpidkra. Pont az a baj, hogy
az emberek mar nem almodnak, hogy nincsenek
nagyléptéku utdpiak. Az utopiakat sajnalatos mddon
Osszekeverik a pragmatizmussal. Molnar Tamas poli-
tolégus példaul ugy éllitja be az utépikus gondolko-
zast, mint valami f6 gonosz dolgot, olyan alapon, hogy
a disztopiat és negativ utopiat tekinti utopianak. A
kommunizmust mint utépiat elmarasztalja azért, mert
volt Gulag és volt Sztélin és voltak bortonok. Ez kordl-
belll olyan, mintha azt mondanank, hogy Nietzsche
vagy horribile dictu Karl May, aki szintén egyik ked-
venc és szimplifikald irdja volt Hitlernek, felelés volna
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bewerten, doch immer eine Sehnsucht beziehungs-
weise ein Schmerz. Sie ist eine Art Synonym fir
Heimweh. Es tut dem Menschen weh, dass er nicht
in seiner Kindheit ist, nicht zu Hause ist. Es steckt ein
Fortsehnen darin, das Fortsehnen aus dem Hier und
Jetzt, aus diesem Topos in einen anderen, in einen
U-Topos, der ein Nicht-Ort ist.

Die reine Vorstellung der Utopie bedeutet also,
dass der Mensch sich etwas vorstellt, das anders ist
als das Hier und Jetzt. Wenn der Mensch beginnt,
dies zu verwirklichen, dann geschieht das immer mit
einer Ideologisierung.

Andras Ger6 Ich kann dir intellektuell nicht folgen.
Du hast gesagt, wir brauchten Utopien, aber so, dass
sie nicht erfunden und nicht verwirklicht werden?

Ferenc Gerloczy Die Utopie muss erfunden wer
den, und wir brauchen ldeen, erhabene Gedanken.
Wenn wir keine Vorstellungen von nicht existierenden
Welten und Gesellschaften haben, die den Ort und die
Zeit verneinen, das, wo wir uns befinden, dann kon-
nen wir nicht einmal Ahnliches verwirklichen. Worauf
zum Beispiel, simplifiziert nach Marx, das machtige
Spektrum der Weltgeschichte aufgebaut hat, namlich
nach den Bedurfnissen und Fahigkeiten aller. Jeder
beruft sich gewohnlich auf den Kommunismus, wenn
er behauptet, wir brauchten keine Utopien. Aber die
verwirklichte Utopie des Kommunismus hat niemals
irgendwo existiert. Du hast gesagt, es gebe nur die
Erlosung des Einzelnen. Meiner Meinung nach gibt
es auch eine gemeinschaftliche Verwirklichung des
Kommunismus. Naturlich zunachst nur in ganz klei-
nen Gemeinschaften, in Familien, in kleineren religi-
o0sen Gemeinschaften. \Was hat das utopistische Den-
ken, das Denken abgehoben von Ort und Zeit, vom
Pragmatismus mit den Gefangnissen und dem Gulag
zu tun? Nichts.

Andras Geré Sei mir nicht bose, aber das ist, als
wenn jemand dartber beginnt nachzudenken, ob es
Uiber- und untergeordnete Menschen gibt. Wenn er in
die Situation kommt, dann rottet er die Untergeord-
neten aus. Dann beginnen sie, darliber nachzuden-
ken, dass Einzelne mehr haben...

Ferenc Gerléczy Das ist eine Simplifikation.
Andras Geré Nein. Er nimmt es ihnen, und das

ist so am einfachsten, wenn er sie auch totet. Die-
se Dinge sind nicht voneinander unabhangig. Der

Stalinismus ist nicht unabhéngig von der Idee des
Kommunismus, und Hitler ist nicht unabhangig vom
Rassismus. Es gibt keinen &therischen Rassismus
und atherischen Kommunismus.

Ferenc Gerléczy Die Utopie wird von sehr vielen,
leider von den meisten, mit so genannten negativen
Utopien oder Distopien gleichgesetzt. Es gibt posi-
tive Utopien. Das Christentum ist auch eine solche,
hat als eine solche begonnen. Was Jesus seinen Jun-
gern gelehrt hat, hat nichts damit zu tun, was dann
daraus wurde, was dann, wenn auch nicht unmittel-
bar, zur Ausrottung des Judentums fuhrte.

Carmen von Kende Als wir begonnen haben, das
Phanomen der Nostalgie zu untersuchen, ist rasch
klar geworden, dass im Zusammenhang damit auch
die Frage von Relevanz ist, ob wir Utopien bendtigen.
Was ist in der postsozialistischen Ara wichtig? Kon-
nen die Vergangenheit oder Teile derselben als positiv
bewertet werden? Denn die Utopie des Kommunis-
mus ist, wie auch Ferenc Gerléczy sagte, nie verwirk-
licht worden. Wenn es aber darum geht, welche Kon-
zeptionen wir bendtigen, fuhrt dann diese Frage nicht
erneut zu den Utopien? Heute sprechen wir bereits
von einer Post-Postmoderne und vom Post-Post-Et-
was, doch wie lange ist das tragbar? Kénnen wir aus
diesem Post-Denken nicht ausbrechen? Konnen wir
keine neue, zukunftweisende Denkweise schaffen?

FléraTalasi  Wir werden in dieser Frage im Rah-
men dieser Podiumsdiskussion wohl kaum zu einer
Einigung kommen. Viele meinen, das utopistische
Denken habe sich im zwanzigsten Jahrhundert in
Misskredit gebracht, und ich freue mich, dass heute
auch ein Vertreter der entgegengesetzten Meinung
anwesend ist.

Wias ist von '68 geblieben?

Fléra Talasi  Kehren wir aber zu '68 zurlick. Konnten
Sie formulieren, was von dem utopischen Gehalt heu-
te noch geblieben ist? Ist ‘68 eine funktionierende
Referenz bei der Schaffung einer ost- und westeuro-
paischen Erinnerung?

Andras Ger6 Von '68ist viel geblieben, wir wissen
nur nicht mehr, dass es daran anknipft oder symbo-
lisch daran anknupft. Aber dass wir unsere Traume als
Realitat betrachten sollten, war als utopisches Ziel
nicht erfolgreich. ‘68 ist eine besondere, kulturelle

anacizmusért. Az igazi utopia az, amit még elgondolni
sem tudunk, nemhogy megvalositani.

A nosztalgiat pedig ne helyettesitsiik az emléke-
zéssel. Az emlékezés valoban értéksemleges, a nosz-
talgidban, akarhogy is értékeljik, mindig benne van
egy vagy, illetve egy fajdalom. A honvagynak egyfajta
szinonimaja. Faj az embernek, hogy nincs a gyerek-
koraban, nincs otthon. Elvagyddas van benne, elva-
gybdas az itt és mostbol, ebbdl a toposzbdl egy ma-
sikba, egy u-toposzba, ami egy nem-hely. Tehat az
utdpia puszta elképzelése azt jelenti, hogy az ember
olyant képzel el, ami masmilyen, mint az itt és most.
Amikor az ember ezt elkezdi megvaldsitani, az mindig
megideologizalassal torténik.

Ger6 Andras  Nem tudlak intellektudlisan kovetni.
Azt mondod, hogy kell az utdpia, de gy, hogy ne talal-
tasson ki és ne valdsuljon meg?

Gerloczy Ferenc Az utépiat ki kell taldlni, és sziik-
séglink van eszmékre, magasroptl gondolatokra. Ha
nincsenek elképzeléseink nem létezd vilagokrdl, tar
sadalmakrél, amelyek tagadjak a helyet és id6t, ahol
vagyunk, akkor még azokhoz hasonlét sem tudunk
megvaldsitani. Amire példaul, szimplifikdlva Marx
utén, a vilagtorténelemnek hatalmas nagy spektruma
épult: mindenkinek szlikségletei szerint és mindenki
képességei szerint. Mindenki a kommunizmusra szo-
kott hivatkozni, ha azt éllitja, hogy nincsen sziikség
utépidkra. De a kommunizmus megvaldsitott utdpiaja
nem létezett soha sehol. Te azt mondtad, hogy csak
egyéni megvaltas létezik. Szerintem létezik kozossé-
gi megvalositasa is a kommunizmusnak. Természete-
sen eldszor csak kis kozosségekben, csaladokban, ki-
sebb vallasi kozosségekben. Mi kdze van az utopiszti-
kus gondolkodasnak, a helytdl és az id6tél, a pragma-
tizmustdl elrugaszkodott gondolkozasnak a bortonok-
hoz és a Gulaghoz? Semmi.
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Ger6 Andras Ne haragudj, ez olyan dolog, mint-
hogy valaki elkezd gondolkozni azon, hogy vannak
felsébb- és alsébbrendl emberek. Ha helyzetbe ke-
rll, kiirtja az alsdbbrendleket. Akkor elkezdenek azon
gondolkozni, hogy egyeseknek tobb van...

Gerloczy Ferenc  Ez szimplifikal.

Ger6 Andras Nem. Elveszi télik, és ez Ugy a leg-
egyszerlibb, ha meg is 0li 6ket. Ezek nem fliggetle-
nek egymastdl. A sztalinizmus nem fliggetlen a kom-
munizmus eszméjétdl, Hitler nem fliggetlen a rassziz-
mustol. Nincs éteri rasszizmus és éteri kommunizmus.

Gerloczy Ferenc Az utdpiat nagyon sokan, sajnos
a legtobben, az Ggynevezett negativ utopiakkal vagy
disztépiakkal azonositjak. Vannak pozitiv utopiak. A
kereszténység is ilyen, ilyennek indult. Amit Jézus
tanitott a tanitvanyainak, annak semmi koze ahhoz,
ami aztan lett belSle, ami aztan, ha nem is kdzvetle-
nll, a zsidosag kiirtdsahoz vezetett.

Carmen von Kende Amikor a nosztalgia jelensé-
gét kezdtlk vizsgalni, hamar vildgossa valt, hogy ez-
zel kapcsolatban az a kérdés is relevans, hogy sziksé-
glink van-e utopiakra. Mi a fontos a posztszocialista
éraban? Ertékelheté a mult vagy annak részletei po-
zitivan? Hiszen a kommunizmus utépidja, mint ahogy
Gerloczy Ferenc is mondta, soha nem valdsult meg.

Ha azonban arrdl van szo6, hogy milyen koncep-
ciokra van szikséglnk, nem vezet ez a kérdés Ujra
az utopiakhoz? Ma mar a poszt-poszt-modernitasrol
beszélink és a poszt-poszt-akarmirél, de meddig
tarthat6 ez? Nem torhetunk ki ebbdl a poszt-gondol-
kodasbdl? Nem hozhatunk létre egy Uj, jovébe mu-
taté gondolkodasmaddot?

Talasi Flora Ezen a pddiumon ebben a kérdésben
nem fogunk egyezségre jutni. Sokan ugy vélik, hogy
az utopikus gondolkozas lejaratodott a huszadik sza-
zadban, és 0Orllok, hogy az ellenkezé vélemény egy
képviseldje is jelen van ma.
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Grenzlinie in der Geschichte nach dem Zweiten Welt-
krieg. Es gibt vor ‘68 und nach ‘68, und ich denke,
dass diese Jahreszahl die Geschichte nach dem
Zweiten Weltkrieg auch in funfzig oder hundert Jah-
ren noch gliedern wird. Dazu gehdrt auch jene naive
Utopie, die sich die fihrenden Personlichkeiten der
Tschechoslowakei zu der Reformierbarkeit des Sozi-
alismus sowijetischen Typs ausgedacht haben. Denn
'68 ist auch die erneute aktive Prasenz der sowje-
tischen Panzer in Europa.

Ferenc Gerléczy In meinen Augen waren die Zu-
stande in Prag vor den sowjetischen Panzern die uto-
pistischen, nicht das Post-'68, als wir einmarschiert
sind, denn es sind auch Ungarn einmarschiert. '68
war der Versuch eines menschlichen Sozialismus und
nicht das Niederschlagen dessen. Das ist so, als wir
den wir den 4. November anstatt des 23. Oktober als
das Datum flr '56 betrachten.

Andras Ger6é Unsere Weltbilder unterscheiden
sich. Es ist gar keine Frage, dass man '56 asthetisch
mogen kann, aber es war eine vollkommen illuso-
rische Sache. Es war eine lllusion in einem von den
Sowijets besetzten Land an ein Mehrparteiensystem
zu denken, ein reformierter Sozialismus war eine lI-
lusion. Es ist kein Zufall, dass nach der Wende ein
GroRteil dessen verschwunden ist, was als Erbe von
'56 hatte erscheinen konnen. Keiner wollte ein neu-
trales Ungarn, jeder wollte in die NATO, jeder wollte
der EU beitreten. Keiner dachte, dass Arbeiterrate die
Eigentumslberwachung Gbernehmen mudssten, je-
der wollte privatisieren, aber das bestatigt nicht die-
jenigen, die die Revolution niedergeschlagen haben.
Ganz im Gegenteil. Dazu sind sie auch noch absto-
Rend, auch asthetisch tauchen Probleme im Zusam-
menhang mit ihnen auf.

Ferenc Gerloczy Nur noch so viel, dass der Uto-
pismus weder das Niederschlagen, noch der zum

Niederschlagen fuhrende Weg ist. Diejenigen, die die
Sowijetunion zu dem gemacht haben, was sie war,
waren keine Utopisten, sie haben die Gedanken an-
derer ausgenutzt...

Andras Ger6 Ich weil nicht, warum man den Kom-
munismus freisprechen muss! Man kann nicht ei-
nen Intellektuellen freisprechen, der an diesem uto-
pischen Prozess voll Blutvergiefien und Entrechtung
teilgenommen hat.

Ferenc Gerléczy Gibt es keine unschuldige Welt-
anschauung?

Andras Geré Jene Intellektuellen, die sich den
Kopf darliber zerbrechen, wie man die Gesellschaft,
die wirkliche Welt erlosen kann, sind alle verantwort-
lich. Marx ist absolut verantwortlich.

Ferenc Gerléczy So ist natlrlich jeder verantwort-
lich, nur wir in geringerem MaRe, da unser Wirkungs-
kreis kleiner ist.

Balazs Bodd Ich weifd nicht, ob es Sinn hat, Gber i~
gendeine Utopie nachzudenken. Die Geschichte funk-
tioniert vielleicht wirklich so wie in China, weil einfach
irgendetwas anfangt und das Geld ausloscht, aber
fast zufallig. Eigentlich ist es keine erfreuliche Sache,
dass wir schon jede ostliche Religion, jede Droge aus-
probiert und verboten haben, und von da an wird es
zum Nonplusultra des Revoltierens, der Identitats-
suche, des Widerstands, wenn ich einen Madonna-
Track runterladen kann. Und das ist der Zustand des
traurigen Helden, ich kénnte viel heldenhafter sein,
wenn ich eine Alternative hatte, die es wert ist, Uber
sie nachzudenken, aber die gibt es nicht. Also geh'ich
und lad" mir was runter.

FléraTalasi  Vielen Dank fir das Gesprach.

Mi maradt '68-bol?

Talasi Flora Térjunk vissza '68-ra. Megfogalmaz-
nak, hogy '68 utopikus toltetébdl mi latszik ma, mi
maradt? M(ikodo referencia-e a kelet- és nyugat-eu-
ropai emlékezet kialakitasaban?

Ger6 Andras  Sok minden megmaradt '68-bol, csak
mar nem tudjuk, hogy ahhoz kotédik, vagy szimboli-
kusan ahhoz kotédik. De az, hogy tekintsiik almainkat
realitdsnak, nem jott be mint utdpikus cél. '68 a mé-
sodik vildghabord utani torténelemnek egy sajatos,
kulturdlis hatarvonala. Van '68 el6tt és utan, és ugy
gondolom, hogy az évszam Otven, szaz év milva is ta-
golni fogja a méasodik vilaghaboru utéani torténelmet.
Ebbe beletartozik az a naiv utopia is, amelyet Cseh-
szlovékia vezet6i gondoltak el a szovjet tipusu szo-
cializmus reformalhatésagaroél. Mert '68 a szovjet tan-
kok Ujra aktiv jelenléte is Eurépaban.

Gerléczy Ferenc Az én szememben a szovjet tan-
kok el6tti pragai allapotok voltak az utdpisztikusak,
nem poszt-'68, amikor bevonultunk, mert a magya-
rok is bevonultak. ‘68 az emberarci szocializmus ki-
sérlete volt, nem pedig a leverése. Ez olyan, mintha
november 4-ét tekintenénk oktober 23. helyett '56
datumanak.

Ger6 Andras Eltér a vilagképlnk. Az nem is kér
dés, hogy '66 esztétikailag kedvelhetd, am teljesen
illuzérikus dolog volt. l1lUzid volt egy, a szovjetek altal
megszallt orszagban tébbpartrendszerben gondol-
kozni, illtzid volt egy megreformalt szocializmus.
Nem véletlen, hogy a rendszervéltas utan eltint a
nagy része annak, ami ‘56 politikai 6rokségeként je-
lenhetett volna meg. Senki nem akart semleges Ma-
gyarorszagot, mindenki be akart keriini a NATO-ba,
mindenki be akart lépni az Unidba. Senki nem gon-
dolta Ugy, hogy munkastanacsoknak kellene atvenni
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a tulajdonellendrzést, mindenki privatizalni akart, de
ez nem igazolja vissza a leveréket. Pont ellenkezéleg.
Emellett 6k még undoritoak is, esztétikailag is prob-
l[émak merilnek fel vellk kapcsolatban.

Gerloczy Ferenc Csak még annyit, hogy az utépiz-
mus nem a leverés, vagy a leveréshez vezetd Gt. Akik
a Szovjetuniot azza tették, ami volt, nem voltak uté-
pistak, meglovagoltdk masok gondolatait...

Ger6 Andras  Nem értem, miért kell felmenteni a
kommunizmust! Egyetlen egy értelmiségit sem lehet
felmenteni, aki ebben az utdpikus, damde vérontassal,
jogfosztéssal teli folyamatban részt vett.

Gerloczy Ferenc  Nincs artatlan vilagnézet?

Ger6 Andras  Azok az értelmiségiek, akik azon torik
a fejlket, hogyan lehetne megvaltani a tarsadalmat, a
valé vilagot, azok mind felelésséggel birnak. Marxnak
abszolut feleléssége van.

Gerloczy Ferenc  Mindenkinek van feleléssége,
csak nekink kisebb, mert kisebb a hataskorink.

Bodo Balazs Nem tudom, hogy van-e értelme bar
milyen utdpiardl gondolkozni. A torténet talan valdban
Ggy mikodik, mint Kindban, mert egyszerien elin-
dul valami és eltorli a pénzt, de mintegy véletlenl.
Igazabol nem vidam dolog, hogy mar minden keleti
vallast, minden drogot kiprobaltunk és betiltottunk, és
innentdl a lazadasnak, az identitaskeresésnek, az el-
lenallasnak a non plus ultréjavéa valik, ha le tudok tolte-
ni egy Madonna-felvételt. Es ez szomorl hés éllapot,
ennél sokkal hésebb is tudnék lenni, ha lenne alter
nativam, amelyben érdemes gondolkodni, de nin-
csen. Ugyhogy megyek is, és letéltok valamit.

Talasi Flora Kdoszonom a beszélgetést.
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Konzepte
und Kontexte

Kooperationen im Theater

Auf zwei Podien in Berlin und Budapest haben Pro-
jektleiter Uber Konzepte, Sprachbarrieren und kultu-
relle Kontexte in Theaterkoproduktionen diskutiert. In
diesem Kapitel sind Auszuge aus den Podiumsbeitra-
gen zu einzelnenTheaterkoproduktionen sowie zu Ko-
operationen in der theaterpadagogischen Arbeit nach-
zulesen. Sie beleuchten beispielhaft und anschaulich
Erfolge und Schwierigkeiten, die mit Theaterarbeit im
interkulturellen Kontext verbunden sind.

Bipolar Nachlese

6.10.2007, Hebbel am Ufer (HAU) 2, Berlin
Podiumsteilnehmer: Katja Kettner (Dramaturgin,
Medea), Matthias Lilienthal (HAU, Erlebnisministeri-
um), Felix Goldmann (ACUD Theater, Das Gesprach)
und die Theaterpadagogen Uta Plate (Schaubthne,
Theaterpadagogische Dialoge), Ulrich Hardt (Schle-
sische 27, Theaterpddagogische Dialoge) und Sascha
Willenbacher (Theater an der Parkaue, Winterakade-
mie 2 - Normal ist anders). Gesprachsleitung: Kathrin
Tiedemann und FléraTalasi

Bipolar Utosziiret

17.10.2007, Goethe-Institut, Budapest
Podiumsteilnehmer: Petra Ardai (SPACE, HiB), Edina
Kenesei (Barka Szinhaz, Medea), Eva Karadi (Magyar
Lettre Internationale, Kreatives Vergessen, Revisiting
Memory), Uta Plate (Schaublhne, Theaterpadago-
gische Dialoge) und Gabor Takacs (KAVA, Theaterpé-
dagogische Dialoge). Gesprachsleitung: Kathrin Tie-
demann und Péter Maté.

Theaterkoproduktionen

Kathrin Tiedemann Nicht nur als Jurymitglied von
Bipolar, sondern als jemand, der in anderen Zusam-
menhangen schon sehr viel mit internationalen Ko-
operationen zu tun hatte, mochte ich meinen Fragen
ein kurzes Statement zum Gelingen oder vermeint-
lichen Scheitern von Kooperationen im Theater voran-
stellen: Man vergisst sehr leicht, dass Theater schon
an sich ein kollaborativer Prozess ist. In der Regel ar-
beitet eine ganze Gruppe von Leuten an einer Pro-
duktion zusammen. Von vornherein muss man sich
verabreden fur acht Wochen Proben oder manch-
mal eben nur fur sechs Wochen Proben. Wenn die

Planung steht, kann man im nachhinein den Prozess
nicht mehr verlegen oder sagen, ach wir brauchen
noch zwei Monate oder ein halbes Jahr, um zum Er-
gebnis zu kommen.

Als Dramaturgin hatte ich mir immer gewunscht,
dass Prozesse des Nicht-Verstehens oder Probleme
und Konflikte, die in der Probenarbeit auftauchen, do-
kumentiert werden, um sie zuganglich zu machen.
Aber dafir ist in der Regel keine Zeit da, weil man
mitten in der Arbeit steckt, man ist auf das Ergeb-
nis fixiert und mochte dass das Projekt zur Auffiih-
rung kommt. Das sind ganz allgemeine Theatererfah-
rungen — Konflikte und schwierige Momente kom-
men in jeder Theaterproduktion auf.

Ich méchte deshalb fragen, ob ihr eine Erfahrung
mit eurer aktuellen Kooperation gemacht habt, die
ihr in andere, zukinftige Koproduktionen mitneh-
men mochtet? Sind internationale Koproduktionen
fir euch — nach dieser Erfahrung — etwas, was man
im Theater anstreben sollte? Oder funktionieren sie
eher nicht, weil man zum Beispiel ein lokales Publi-
kum hat, weil man im lokalen Kontext arbeitet? Gibt
es bei internationalen Produktionen etwas, was fur
dasTheater an sich interessant sein konnte?

Medea

Eine Kooperation von schloss brollin und Barka Szin-
haz. Katja Kettner war Projektleiterin und Dramatur
gin auf der deutschen Seite.

Katja Kettner Als wir angefangen haben Uber ein
Medea-Projekt nachzudenken und Uber die vielen
existierenden Medea-Fassungen diskutierten, ka-
men wir zu unserem ungarischen Partner, dem Bar
ka Theater in Budapest, und sie sagten gleich: wenn
Medea, dann Heiner Mller. So war es unsere erste
Erfahrung, dass es in Ungarn in Sachen Heiner Mller
einen Nachholbedarf gibt. Die zweite damit zusam-
menhangende Erfahrung war, dass Millers Medea-
material in ungarischer Ubersetzung gar nicht vor
lag, so dass wir zunachst einmal den Text Ubersetzen
lassen mussten. Auch das Lesen von Heiner Muller
war hier und dort ein sehr unterschiedliches, denn
die Rezeptions- und Auffihrungsgeschichte, die das
Werk in Deutschland durchlaufen hat, existierte so in
Ungarn gar nicht. Hinzukommt, dass Heiner Muller
ohne Punkt und Komma schreibt, so dass wir an der
ungarischen Ubersetzung bis zum letzten Tag weiter
feilen mussten und die Textfassungen vergleichend —

Elgondolasok és
a valosag

Szinhazi egyUttmuikodések

A nemzetkozi szinhazi produkciok koncepcioirdl, a
felmerilé nyelvi akadalyokrdl és a kulturélis kilonb-
ségekrdl beszélgettek projektvezeték két pddiumon
Berlinben és Budapesten. Ebben a fejezetben részle-
tekben kozlink hozzaszolasokat az egyes szinhazi, il-
letve szinhaznevelési egylttmikodésekrél, amelyek-
bél példaértékien kiolvashatdk az interkulturalis szin-
hazi munka lehetdségei és nehézségei.

Bipolar Nachlese

2007. oktober 6., Hebbel am Ufer (HAU) 2, Berlin
A beszélgetés résztvevéi: Katja Kettner (dramaturg,
Médeia), Matthias Lilienthal (HAU, ElIményminisztéri-
um), Felix Goldmann (ACUD Theater, A beszélgetés),
Uta Plate (Schaubihne, Diskurzus a szinhazpedago-
giarol), Ulrich Hardt (Schlesische 27, Diskurzus a szin-
hazpedagdgiardl), Sascha Willenbacher (Theater an
der Parkaue, 2. Téli akadémia. A normalis mas). A be-
szélgetést Kathrin Tiedemann és Talasi Flora vezette.

Bipolar Utoszliret

2007. oktober 17., Goethe Intézet, Budapest

A beszélgetés résztvevii: Ardai Petra (SPACE, HiB)
Kenesei Edina (Barka Szinhaz, Médeia), Karadi Eva
(Magyar Lettre Internationale, Kreativ felejtés és em-
lékezéskultura, Revisiting Memory), Uta Plate (Schau-
bihne, Diskurzus a szinhdzpedagdgiarol), Takacs Ga-
bor (Kava Kulturélis Mihely, Diskurzus a szinhazpe-
dagogiarol). A beszélgetést Kathrin Tiedemann és
Mété Péter vezette.

Szinhéazi koprodukciok

Kathrin Tiedemann Nemcsak mint zs(ritag, ha-
nem mint olyan valaki, akinek mas 6sszefliggésekben
mar sok dolga volt nemzetkdzi egytttmikodésekkel,
szeretnék valamit roviden elérebocsatani a szinhazi
egylttmikodések sikerérél vagy vélt kudarcarol.
Konnyen elfelejtjlik, hogy a szinhaz mar 6nmaga-
ban is kollaborativ folyamat. Altaldban emberek
egy egész csoportja dolgozik egyltt egy produk-
cion. Nyolc- vagy néha csak hatheti préba erejéig
egyeztetni kell az id6beosztast. Ha készen van a pré-
baterv, utélag mar nem lehet maskorra tenni a folya-
matot, vagy azt mondani, bocsanat, még szikséglnk
lenne két honapra vagy fél évre, hogy eredményre
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jussunk. Dramaturgként minden produkcié soran
megfogalmazodott bennem a kivansag, hogy a meg
nem értés folyamatait vagy a prébakon felmerild
egyéb problémakat és konfliktusokat dokumentaljuk,
és hozzaférhetévé tegylk. De erre dltalaban nincs
id6, mert nyakig vagyunk a munkaban, az eredmény-
re koncentralunk, a darabot el6 szeretnénk adni.
Egészen éltalanos szinhazitapasztalatok ezek, konflik-
tusok és nehéz pillanatok minden szinhazi produkcié-
ban el6fordulnak. Ezért azt szeretném kérdezni, volt-e
olyan tapasztalatotok az aktualis egylttm(kodésben,
amelyet szivesen feljegyeznétek, hogy jovébeli ko-
produkcidkba magatokkal vihessétek. Tovéabbra is
Ggy gondoljatok-e a most szerzett tapasztalatok bir
tokaban, hogy keresni kell a nemzetkozi koproduk-
ciok lehetéségét? Vagy inkédbb arra jutottatok a pro-
jektek soran, hogy a szinhazi egyuttmikodés nem
mikodéképes, mert példaul a kozonség helyhez ko-
tott, és ebben a helyi kontextusban kell dolgozni?
Ad-e a nemzetkdzi produkcioé valamit, ami a szinhézat
magat eléremozditja?

Médeia

A schloss brollin és a Barka Szinhaz egyuttmukodése.
Katja Kettner projektvezeté és dramaturg volt a né-
met oldalon.

Katja Kettner Amikor elkezdtink gondolkodni egy
Médeia-projekten, és a sok meglevé Médeia-valtozat-
rol beszélgettink, akkor a Bérka Szinhazban rogton
azt mondtak, ha Médeia, akkor Heiner Miller. Tehat
az els6 tapasztalatunk az volt, hogy Magyarorszagon
Heiner Mller tekintetében van mit potolni.

A masodik, ezzel 6sszefliggd tapasztalat az volt,
hogy Miiller Médeia-anyag ciml mive nem volt meg
magyarul, ezért elészor is le kellett fordittatnunk a sz6-
veget. Heiner Miiller olvasata is kilonbozott itt és ott,
ugyanis az a recepcio- és bemutatastorténet, ame-
lyet a mi Németorszagban megélt, Magyarorszagon
nem létezik. Ehhez jott, hogy Heiner Miller pont és
vesszd nélkul ir, Ugyhogy az utolsé napig csiszolgat-
nunk kellett a magyar forditast, és a szévegvaltozato-
kat 0sszehasonlitva — idénként az angol nyelv kertlé
Utjan — Ujra és Ujra meg kellett gy6zédniink arrél, hogy
ugyanarra gondolunk.

Nem akartunk az eléadason sem szinkrontolma-
csolast, sem feliratozast. A projekten kezdettdl fog-
va két dramaturg dolgozott, Lengyel Anna és én, igy
mindketten érvényesithettiik a kulturdlis hatteriinket.
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oft auf dem Umweg Uber das Englische — uns immer
wieder ruckversichern mussten, dass wir das Gleiche
meinen.

Wir wollten keine Simultantbersetzung und keine
Ubertitelung, sondern wir haben das Projekt von vorn-
herein mit einer Doppeldramaturgie konzipiert, mit
einer ungarischen Kollegin, Anna Lengyel, und mir,
so dass wir beide kulturelle Hintergrinde einflieRen
lassen konnten. Und wir haben zweimal Medea und
zweimal Jason besetzt, aber nur einmal die Amme,
deren Aufgabe es war, beide Sprachen zu bedienen.
Ich kann mal eine Szene umreifRen, um das zu ver
deutlichen. Es warten auf Jason zwei Medeen auf der
Bihne — «Jason mein erstes und mein letztes» —und
sprechen mit der Amme in ihren jeweiligen Sprachen.
Die Amme muss auf beide Medeen in der jeweiligen
Sprache reagieren — sie ist zwischen den beiden
Frauen wie ein Diener zweier Herren zerrissen.

Uber die zwei Sprachen haben wir auch noch auf
andere Weise eine Spannung aufgebaut, denn alle
Textteile wurden in beiden Sprachen komplett ge-
spielt, nur oft zeitversetzt, so dass zuerst der fremd-
sprachliche Text szenisch umgesetzt wurde, und die
Zuschauer die Passage erst beim zweiten Mal auch
sprachlich nachvollziehen konnten. Oder wir haben
sie musikalisch bearbeitet, so dass sie Ubereinan-
der lagen wie in einer Symphonie, und als Zuschauer
musste man genau hinhéren, wo man den Textbezug
in der ihm verstandlichen Sprache herbekommt.

Fir mich war bei dieser Produktion eine einprag-
same Erfahrung, dass wir aus sehr unterschiedlichen
Theatertraditionen kommen, deshalb spielten denn
die zwei Paare Medea und Jason auf der Biihne auch
jeweils etwas sehr Unterschiedliches. Es passierte
namlich Folgendes: In Ungarn, wo es keine Inszenie-
rungsgeschichte zu Heiner Mdller gibt und Mullers
Texttektonik nicht bekannt ist oder zumindest nicht
selbstverstandlich zum Kanon gehért, wurde der Text
von den Schauspielern emotional gespielt, es wur
de psychologisch nach einer Figur gesucht — etwas
was im deutschsprachigen Raum mit der entspre-
chenden Rezeptionsgeschichte des Textes uberhaupt

nicht geht. Und das prallte aufeinander, denn unse-
re deutschen Schauspieler agierten auf der Bihne in
gewohnter Mulle~Manier: Gehen, Stehen, Text. Wir
haben das nicht eingeebnet, sondern fur beide Paare
auf der Blhne nutzbar gemacht. Dabei waren immer
beide Sprachen prasent, denn wenn Medea deutsch
sprach, sprach Jason ungarisch und umgekehrt. Das
Ganze endete in einer Szene, in der Jasons Monolog
—dank der doppelten Besetzung —in beiden Sprachen
chorisch erklang.

Wir haben in der Produktionsphase sehr viel um
Vertrauen miteinander ringen missen, es gab heftige
Konflikte und produktive Diskussionen. Und am Ende
waren wir mit dem Ergebnis sehr zufrieden.

HiB - Hamlet in Budapest. Hamlet in Berlin

Eine Koproduktion der Internationalen Heiner Mller
Gesellschaft und der Workshop Foundation. Petra Ar-
dai, Mitglied der Gruppe SPACE, arbeitete an einem
Modul von HiB mit.

Petra Ardai Wir, das heiRt die Gruppe SPACE [Petra
Ardai und Luc van Loo], haben unsere Produktion im
Rahmen des Projekts HiB mit dem Titel Back to the
present verwirklicht. Uns hat interessiert, wie man
einTheater, das eine freie Diktion verwendet und die
aktuelle politische Situation angreift —in unserem Fall
1956 und die Ereignisse des vergangenen Herbstes
thematisiert [gemeint sind die z. T. gewalttatigen De-
monstrationen im Herbst 2006 anlasslich des 50.
Jahrestages der Ungarischen Revolution] — mit dem
fertigen Text eines bekannten Sticks —in diesem Fall
Hamletmaschine von Heiner Muller —kombiniert wer
den kann. Das erste konzeptionelle Problem war,
dass wir eine Art Dokumentartheater machen, das
mit jener Gemeinschaft kommunizieren muss, in der
die Produktion stattfindet. Unser deutscher klnstle-
rischer Partner, die Gruppe andcompany&Co., inter
pretiert hingegen bestehende literarische Werke mit
seinen Produktionen neu. Das Experiment ist inso-
fern gescheitert, als wir am Ende die beiden Dinge
nicht kombiniert, sondern uns getrennt und unsere
Vorstellungen nebeneinander verwirklicht haben. Die
Produktionen wurden dann parallel so aufgefuhrt,
dass das Publikum sich beide an einem Abend anse-
hen konnte.

Bei der Erfolglosigkeit des Experiments hat eine
Rolle gespielt, dass Heiner Mdller in Ungarn nicht so
bekanntist wie in Deutschland, daher lebt Mdller hier

Két szinész jatszotta Médeat és ketté laszont, de a
dajkat csak egy, és az 6 feladata volt, hogy mindkét
nyelven megszolaljon. ElImesélek egy jelenetet, hogy
érthetévé tegyem a dolgot: két Médea var laszonra
a szinpadon a dajkaval. «laszdn, elsém és utolsdmp»,
mire a dajka mindkettének a maga nyelvén valaszol,
mintha két Ur szolgéja lenne egyszerre.

A két nyelvvel mas modon is feszlltséget terem-
tettink. Minden szévegrészt mindkét nyelven tel-
jesen eljatszottunk, de gyakran idében eltolva, ugy,
hogy elébb az idegen nyelven jatszottuk el a jelenetet,
és a nézék csak a masodik alkalommal tudték nyel-
vileg is kovetni az adott részt. Vagy zeneileg dolgoz-
tuk fel a szovegrészeket oly mddon, hogy atfedték
egymast, mint egy szimféniaban, és a nézének fi-
gyelnie kellett, mikor hallja meg a széveget a szamara
érthetd nyelven.

Lényeges tapasztalat volt a produkciénal, hogy na-
gyon kilonb6zé szinhazi tradiciokkal rendelkezink. A
Médea- és laszén-pérok ezért példaul mindig valami
nagyon kulonboz6 dolgot jatszottak el a szinpadon.
A kovetkezé tortént: Magyarorszagon, ahol a Heiner
Muller-daraboknak nincs szinpadi hagyomanya és
nem ismert Mller szovegtektonikaja, vagy legaldbbis
nem tartozik a kdnonhoz, a szinészek emocionalisan
jatszottak a szoveget, |élektani alapon prébaltak egy
figurat megformalni—aminémet nyelvterileten a sz6-
veg ismert recepcidtorténete miatt elképzelhetetlen
lenne. A két stilus, s6t két szinhazi kultira egymas-
nak feszilt a szinpadon, ugyanis a német szinészeink
a szokasos Mulle-modorban jatszottak: jon-megy,
megall, szoveg. Ezt a fesziiltséget nem oldottuk fel,
hanem mindkét par szamara hasznossa tettik.

Mindekozben mindig jelen volt mindkét nyelv is,
ha Médea németul beszélt, akkor laszon magyarul, és
forditva. Az egész egy olyan jelenettel ért véget, ahol
laszén monoldgja — a szerepkettéz6dés miatt — kdrus-
ban, két nyelven hangzott el.

A produkcios fazisban nagyon meg kellett kiz-
denlink egymassal a bizalomért, voltak heves konf-
liktusok és produktiv viték is, de az eredménnyel na-
gyon elégedettek vagyunk.
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HiB - Hamlet Berlinben. Hamlet Budapesten

Az Internationale Heiner Miller Gesellschaft és a
MUhely Alapitvany egyuttmikodése. Ardai Petra a
SPACE csoport tagjaként a projekt egy moduljanak
megvalositasan dolgozott.

Ardai Petra A SPACE csapata [Ardai Petra, Luc van
Lool Emlékmd a jelennek/Back to the present cim-
mel a HiB projekt keretében valdsitott meg egy pro-
dukcidt. Az érdekelt minket, hogy egy szabad dikci-
Ot hasznéald és az aktudlis politikai helyzetet megta-
mado6 — a mi esetlinkben 1956-ot és 2006 dszének
magyarorszagi eseményeit [értsd a 2006 6szén zajld
erészakos tlntetéseket és akcidkat Budapesten] te-
matizald — szinhazat hogyan lehet kombinalni egy is-
mert darab kész szovegével — ebben az esetben Hei-
ner Miller Hamletgépével. Az elsé probléma az volt,
hogy mi a dokumentum-szinhaz koncepcidjaval dol-
gozunk, amelynek kommunikélnia kell azzal a kozos-
séggel, amely a darabot |étrehozza. Német miivészi
partnerink, az andcompany&Co. csoport ezzel szem-
ben meglévé irodalmi alkotasokat értelmez Ujra a pro-
dukcidiban. A kisérlet annyibol kudarcba fulladt, hogy
végul nem mukodtink egyltt, hanem szétvaltunk, és
egymas mellett valdsitottuk meg elképzeléseinket. A
produkcidkat egymassal parhuzamosan mutattuk be,
a kozonség egy este megnézhette mindkettot.

A kisérlet sikertelenségében szerepet jatszott,
hogy Heiner Muller nem annyira ismert Magyaror
szagon, mint Németorszagban, ezért Miller mas-
hogy él meg itt és ott a szinpadon. A Hamletgép cim(
darab 1956-ra reflektal, és benne Miiller Ggymond sa-
jat személyiségét nyitja vissza a multba. Abban egyet-
értettiink a német partnerinkkel, hogy a darabot
ugy kell feldolgozni, hogy ne legyen poros és meg-
szoblaljon a magyar kozénségnek is, de a megoldast
kulonboz6 utakon kerestlk. Minket, magyarokat — Ba-
barczy Eszterrel dolgoztam ezen — féleg az érdekelt,
hogy mi a torténelmi amnézia, mi a felejtés, hogyan
szivaroghat be a torténelem ennyire a hétkdznapi va-
|6sagba, mint azt a forradalom 6tvenedik évforduldjan
az utcan megtapasztalhattuk. Ebbdl a perspektivabol
kozelitettiink mind 1956-hoz, mind Muller darabjahoz.
Német partnerlink olvasmanyok alapjan készult fel,
volt egy karakteres elképzelése 1956-r6l meg a mai
magyar valosagrol, de ez nem volt 6sszeegyeztethetd
azzal az értelmezéssel, amelyet mi az aktualis magyar
diskurzusban alakitottunk ki.

Amikor belevagtunk a projektbe német partne-
rinkkel, még nem tudtuk, hogy 1956 és a darab ilyen
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auf der Blhne anders als dort. Das Stick Hamletma-
schine reflektiert auf 1956, und darin 6ffnet Muller
seine eigene Personlichkeit fur die Vergangenheit.
Wir waren mit unserem deutschen Partner der glei-
chen Ansicht, dass man das Stlck so aufarbeiten
muss, dass es nicht unverstandlich, nicht verstaubt
ist und dass es auch dem ungarischen Publikum et-
was sagt, aber die Losung haben wir auf verschie-
denen Wegen gesucht.

Uns Ungarn hat vor allem interessiert — daran
habe ich mit Eszter Babarczy gearbeitet — was die ge-
schichtliche Amnesie, was das Vergessen ist, wie die
Geschichte derart in die Wirklichkeit des Alltags ein-
zudringen vermag. Aus dieser Perspektive haben wir
uns sowohl 1956 als auch dem Stick Heiner Millers
genahert. Unser deutscher Partner hat sich auf der
Grundlage von Lektlren vorbereitet, sie hatten eine
entschiedene Vorstellung von 1956 und der heutigen
ungarischen Realitat, doch das stimmte nicht mit un-
serer Deutung Uberein, die wir uns im aktuellen unga-
rischen Diskurs gebildet hatten. Das heif3t, als wir das
Projekt mit unserem deutschen Partner angegangen
waren, wussten wir noch nicht, dass 1956 und das
Stlick von Muiller so ernstzunehmende ideologische
Unterschiede verursachen wirden. Das hat sich im
Verlauf der Arbeit herausgestellt. Und dann kam auch
die Idee auf, diese Erkenntnis produktiv umzusetzen.
Doch die Zeit, die uns bis zur Auffihrung zur Verfi-
gung stand, ermaoglichte uns nicht, diese komplexen
asthetischen und ideologischen Probleme innerhalb
einer Produktion zu I6sen und unsere Vorstellungen
auf einen Nenner zu bringen.

andcompany&Co. schuf schlieRlich aus Mdllers
Hamletmaschine die Produktion Playtime!, und wir
entwickelten die fiktiv-dokumentaristische Audiotour
Back to the present. Das Projekt bestand ohnehin
aus mehreren Teilen, denn die Heiner Mller Gesell-
schaft hatte noch einige andere Veranstaltungen im
Rahmen von HiB, Vorstellungen, Workshops, an de-
nen ich nicht teilgenommen habe, und David Marton
hat ebenfalls an einer Bearbeitung von Hamletma-
schine gearbeitet, an dem Film Exit Hamlet, den ich

nur im fertigen Zustand gesehen habe. Wir waren in
Berlin dabei, wo es einen HiB-Abschlussabend gab,
an dem wir die Dokumentation unserer Budapester
Audiotour prasentierten. Der urspringliche Plan ware
naturlich gewesen, auch in Berlin eine Audiotour in
Bezug auf 1953 zu machen, aber darauf mussten wir
aus pragmatischen Griinden verzichten, als unsere
Produktion sich trennte.

Aber den Konflikt, den wir innerhalb der Produk-
tion nicht zu I6sen vermochten, kdnnte man schon
noch einmal schriftlich festhalten.

Theaterpadagogische Kooperationen

Sehnsucht nach... Theaterpddagogische Dialoge
Die Schlesische 27 die Schaublhne am Lehniner
Platz und SchlossTrebnitz auf der deutschen Seite ha-
ben mit KAVA, einer theaterpadagogischen Werkstatt
aus Budapest, zusammengearbeitet. Ebenfalls ein-
bezogen war in die Zusammenarbeit eine Bildungs-
anstalt fur Roma-Jugendliche, das Collegium Marti-
neum bei Pécs, wo KAVA regelmaRig Kurse gibt. Die
Partner tauschten sich ein Jahr lang fachlich aus und
brachten schlieBlich zwei Produktionen heraus. Ulrich
Hardt (Schlesische 27) und Uta Plate (Schaubthne)
bzw. GaborTakécs (KAVA) berichteten (ber ihre Erfah-
rungen.

Gabor Takacs InderungarischenTheaterkultur sind
die theaterpadagogischen Mittel kaum bekannt. Die
Formen der Theatererziehung, dass an einem festen
Theaterhaus professionelle Theaterpadagogen an der
Vorbereitung einer Produktion oder zumindest an ih-
rer nachtraglichen Aufarbeitung mitwirken, existieren
in Ungarn nicht. Demgegenuber ist jene Gattung der
Theatererziehung, die hier in Ungarn von Theaterpa-
dagogen in einigen Werkstatten, wie bei uns in der
Werkstatt KAVA, stattfindet, in Deutschland, so hat
es den Anschein, weniger bekannt. Deshalb wollten
wir in dem Projekt diese Erfahrungen austauschen
und uns gegenseitig unsere Methoden vorstellen.
Es hat sich sehr bald herausgestellt, dass wir unter
denselben Begriffen nicht das Gleiche verstehen.
Doch wahrend der gemeinsamen Arbeit von einem
Jahr hatten wir die Mdglichkeit, gegenseitig den je-
weiligen Background, die Arbeitsmethoden kennen
zu lernen, die Ergebnisse zu erkennen und diese zu
diskutieren. Unsere Ausgangspunkte lagen weit von-
einander entfernt, doch wir haben uns einander sehr
angenahert.

komoly ideoldgiai kiilonbségeket okoz. Ez menet kdz-
ben deriilt ki. Es akkor az is felmeriilt, hogy tegylk ezt
a felismerést produktivva. De a rendelkezésre all6 idé
a kit(izott bemutatoig nem tette lehetévé, hogy eze-
ket a komplex esztétikai és ideoldgiai problémakat
egy produkcion belll megoldjuk és elképzeléseinket
egy nevezére hozzuk.

Az andcompany&Co. végll létrehozta a Playtime!
cimU produkciét Miller Hamletgépébdl, mi pedig az
Emlékmd a jelennek fiktiv-dokumentarista audiosé-
tat. A projekt egyébként is tobb részbdl allt, hiszen a
Nemzetkozi Heiner Miller Tarsasagnak volt még né-
hany mas rendezvénye is a HiB keretében, eléadasok,
workshopok, amiken én nem vettem részt. Marton
David is forgatott egy Hamletgép-feldolgozast, az Exit
Hamlet cim( filmet, amit én mar csak készen lattam.
Ott voltunk azonban Berlinben a HiB-et zaro esten, és
mi is bemutattuk a budapesti audioséta dokumenta-
cidjat. Az eredeti terv az volt, hogy Berlinben is ké-
szitlink egy 1953-hoz kapcsolddo audiosétat, de arrdl
pragmatikus okokbol le kellett mondanunk, amikor a
produkcio kettévalt. A konfliktust, amit a produkcion
belul nem sikerllt megoldanunk, még valamikor meg
lehetne irni.

Szinhazpedagogiai kooperaciok

Diskurzus a szinhazpedagdgiarol

A diskurzusba tobb német és magyar intézmény
kapcsolodott be. Német részrél a Schlesische 27,
a Schaublhne és a Schloss Trebnitz alakitott ki
egyittmikodést a KAVA Kulturdlis Mdhellyel. Az
egyUttmikodésbe bevontak a manfai Collegium Mar
tinaeumot, egy roma fiatalok szémara létrehozott
intézményt, ahol a KAVA rendszeresen kurzusokat
tart. A partnerek az egy évig tarté szakmai tapaszta-
latcsere folyaman két szinhazi produkcidt is létre hoz-
tak. Ulrich Hardt (Schlesische 27), Uta Plate (Schau-
bihne, a Die Zwiefachen ifjisagi csoport vezetéje) és
Takécs Gabor (KAVA) szamoltak be az egyttmiikodés
tapasztalatairol.

Takacs Gabor A magyarorszagi szinhazi kultdra-
ban a szinhazpedagogiai eszkozok nemigen ismer
tek. A szinhazi nevelésnek az a formaja, hogy egy
készinhazban hivatasos szinhdzpedagogus dolgozik
egy produkcid elkészitésén vagy utdlagos feldolgo-
zasan, nem létezik Magyarorszagon. Ezzel szemben
a szinhazi nevelés miufaja, amelyet itthon a szakem-
berek néhany miihelyben, mint nalunk, a KAVA-ban
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magas szinten mdvelnek, ugy tlnik, Németorszag-
ban kevéssé ismert. A projektben ezeket a tapasztala-
tokat akartuk kicserélni és mddszereinket megismer-
tetni egymassal. Nagyon gyorsan kidertlt, hogy nem
ugyanazt értjik bizonyos fogalmakon. De az egyéves
kodz6s munkaban volt lehetéségiink, hogy megismer
jik egymas hatterét, munkamddszereit, lassuk az
eredményeket és megvitassuk azokat. Messzirél in-
dultunk és kozel keriltlink egymashoz.

Uta Plate Azazegy év, amely rendelkezésunkre allt,
j6 alap volt, amelyre épithettiink. Azok az emberek,
akik a mivészet és a kultirakdzvetités metszéspont-
jan dolgoznak, altaldban meg vannak gy6zédve arrol,
hogy a munkajuk fontos és helyes. Ha a modszerek
kllonboznek, idére van szlkség, hogy megértsik,
mit és miért csinal a masik masképp. Egy szamunkra
nagyon inspiralé folyamat indult el, mert elég idé allt a
rendelkezésiinkre.

Megrazo pillanat volt, amikor az ifjusagi csopor
tok taldlkoztak. Az én szinhazi csoportom olyan ber-
lini fiatalokbdl all, akik megszoktek otthonrdl, akiknek
drogproblémaik vannak, akik egyszéval hatranyos
helyzetliek. A roma fiatalok Magyarorszagon, ezt
talan nem kell kilén elmagyarazni 6noknek, szintén
nem tartoznak az orszag privilegizalt lakosai kozé. Ez
volt az a mozzanat, amiben a két csoport egymasra
talalt.

Mi nem tudtuk a szinhazi munkat angolul végezni
[mint példaul a 2. Téli akadémaial, mert a német fiata-
lok a Schaublihnén mUikédé csoportomban nem mind
beszélnek olyan jol angolul, hogy az lehetévé tenné
ezt a fajta kommunikéaciot. De féleg a magyarorsza-
gi roma fiatalok, akikkel a produkcidt létrehoztuk,
egyaltalan nem tudtak angolul, legalabbis annyira
nem, hogy ezen a nyelven dolgozhattunk volna. Tehat
akutatasok soran és a prébakon mindent forditdk koz-
vetitésével csinaltunk, dsszesen négy forditd tamo-
gatta a munkankat. De a szinhdzban épp az a jo, hogy
az nemcsak nyelv, hanem test, mozgas és olyan folya-
matok, amelyek az érzékeket célozzak meg. Elészor
tanccal és nem verbdlis eszkozokkel dolgoztunk ki
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Uta Plate Das Jahr, das wir gemeinsam zur Verfi-
gung hatten, war eine gute Basis, auf der man aufbau-
en konnte. Leute, die an der Schnittstelle zwischen
Kunst und Vermittlung arbeiten, sind meistens davon
Uiberzeugt, dass die Arbeit, die sie tun und wie sie sie
tun, wichtig und richtig ist. Wenn sich die Methoden
unterscheiden, braucht man Zeit, um zu verstehen,
was und warum der andere etwas anders macht. Und
das ist fur uns zu einem sehr inspirierenden Vorgang
geworden, gerade weil er Zeit in Anspruch nehmen
konnte. Zudem war es ein beruhrender Moment, wie
sich die Jugendgruppen begegneten. Meiner Theater-
gruppe gehoren junge Berliner an, die von zu Hause
abgehauen sind, die Drogenprobleme haben oder in
betreuten Wohnprojekten leben, also sozial benach-
teiligte Jugendliche aus Berlin. Roma-Jugendliche in
Ungarn, das brauche ich Ihnen nicht extra zu sagen,
gehoren auch nicht gerade zu den Privilegierten des
Landes. Das war der Moment, wo sich die beiden
Gruppen sehr getroffen haben.

Wir haben die Theaterarbeit nicht [wie etwa in der
Winterakademie 2] auf Englisch umsetzen konnen,
weil die deutschen Jugendlichen in meiner Gruppe
an der Schaubuhne teilweise auch nicht so gut Eng-
lisch sprechen und vor allem die Roma-Jugendlichen
aus Ungarn, mit denen wir die Produktion erstellt ha-
ben, tberhaupt keine Englischkenntnisse haben oder
zumindest keine, die fur eine solche Kommunikation
ausreichen wirden. So dass wir in der Recherche und
den Proben alles (iber Ubersetzung machen muss-
ten, vier Ubersetzer haben uns unterstiitzt. Aber das
Tolle an Theater ist ja, dass es nicht nur Sprache ist,
sondern Korper, Bewegung und Vorgange, die ver
schiedene Sinne ansprechen. Zunachst haben wir
Bilder, sogar ganze Szenen mit nonverbalen Mitteln
und Tanz erarbeitet. Dabei ist das Vertrauen zueinan-
der gewachsen, und die Jugendlichen konnten erfah-
ren, dass man ganz viel auch ohne Sprache miteinan-
der teilen und austauschen kann. Und erst nach und
nach kam dann die Sprache dazu. Wir haben mit den
Lebensrealitaten der Jugendlichen gearbeitet. Dabei
stellte sich heraus, dass viele Konflikte in der Familie,
im Umfeld der Jugendlichen sehr ahnlich waren, an-
dere wieder ganz unterschiedlich.

Ulrich Hardt Wir haben unserem Vorhaben voran-
gestellt, danach zu fragen, was Theater fur die Ju-
gendlichen leisten kann fir deren Erkundung ihres
Umfelds. Und in dieser Erkundung muss Sprache
nicht notwendigerweise die Hauptrolle spielen.
In der Schlesischen 27 haben wir das Konzept der

Theaterexpedition schon in unterschiedlichen sprach-
lichen Kontexten mit Erfolg erprobt, und auch diesmal
hat es sich bei der Theaterexpedition in der Slowakei
imWesentlichen bewahrt. Allerdings muss ich sagen,
dass wir diesmal mit einer besonderen sprachlichen
Schwierigkeit zu tun hatten, denn im Freizeitbereich
war es weder den jungen Berlinern, noch den Thea-
terpadagogen moglich, sich sprachlich mit den unga-
rischen Roma-Jugendlichen auszutauschen und das
als Fundus fur die Theaterarbeit zu nutzen.

Uta Plate Wasdie Sprachnutzungaufder Bihne an-
geht, waren bei beiden Theaterproduktionen, also so-
wohl bei der Schlesischen 27 als auch bei der Schau-
blhne, beide Sprachen prasent. Das wurde dann
sehr unterschiedlich geldst. Wir an der Schaubiihne
haben zum Beispiel einen Tauschhandel von Themen
betrieben, von Kindheitserinnerungen uber Liebe und
Utopievorstellungen bis zu Familienkonflikten und
Nachttraumen — all das wurde ausgetauscht und in
Szene gesetzt. Dabei sprach jeder seine Mutterspra-
che, und man tat so, als wirde man das alles genau
verstehen. Und man hat es auch verstanden, denn
wir haben die Szenen in einen verabredeten Impro-
visationsrahmen gestellt und Gber Bewegung, Laute
und Bilder hat man erahnen konnen, was der ande-
re in seiner Sprache erzahlt. Danach erst haben wir
die Ubersetzer dazu gebeten, um es auch sprachlich
nachvollziehen zu kénnen. Nach und nach haben wir
auch Sprachhandel betrieben und mehrere Jugendli-
che haben den Ehrgeiz entwickelt, auf der Bihne die
jeweils andere Sprache zu sprechen. Am Ende ha-
ben sie mehr Ungarisch gekonnt, als ich nach einem
ganzen Jahr professionellem Austausch, muss ich zu
meiner Schande gestehen. Aber wir haben miteinan-
der erfahren, dass der Prozess, in dem ein Ensemble
seine eigene Sprache findet, weit Uber die Sprache
«Sprache» hinausgeht. Auch die Zuschauerresonanz
war sehr positiv. Berliner Jugendliche, die in die Vor
stellungen an der Schaublihne kamen, haben besta-
tigt, dass das Konzept der Zweisprachigkeit auch fur
sie voll aufging.

képeket, sét egész jeleneteket. Kdzben erésodott a
bizalom a résztvevék kozott, és a fiatalok azt tapasz-
talték, hogy sok mindent lehet kdzoIni nyelv nélkil is.
Ezutan kapott fokozatosan mind nagyobb szerepet
a nyelv. A fiatalok mindennapi életébdl épitkeztiink.
Ekdzben kiderllt, hogy sok konfliktus a csaladban,
a fiatalok kornyezetében nagyon hasonld, masok vi-
szont eltérnek.

Ulrich Hardt Mi els6sorban arra akartunk rakér
dezni, hogy mennyiben tud segiteni a szinhaz a fia-
taloknak kérnyezetik megismerésében. Es ebben
a megismerésben nem feltétlenll a nyelv jatssza a
fészerepet. A Schlesische 27-ben mar tobbféle nyelvi
kontextusban sikerrel kiprobaltuk a szinhazi felfedezd
utak koncepciojat, amely a lényeget illetéen a szlo-
vékiai Ut soran [/karosz — Alom a replilésrél] is bevalt.
Hozza kell tenni azonban, hogy ezuttal nagyon meg-
nehezitette a dolgunkat, hogy szabad idejikben sem
a berlini fiatalok, sem a szinhazpedagdgusok nem
tudtak beszélgetni a roma fiatalokkal, pedig egyéb-
ként azok hozadékat is felhasznalhattuk volna a szin-
hazi munkahoz.

Uta Plate Ami a szinpadi nyelvhasznalatot illeti,
mindkét szinhazi produkcional, tehat a Schlesische 27
és a Schaublhne esetében is mindkét nyelv, a német
és a magyar is jelen volt, de nagyon kilonbozéképpen.
Mi példaul a Schaublhnén térténeteket meséltink el
egymasnak, a gyerekkori emlékektél kezdve a szerel-
men és utopiakon at a csaladi konfliktusokig és almo-
kig, majd szinpadra vittik ezeket. Mindenki az anya-
nyelvén beszélt, a tobbiek pedig Ugy tettek, mintha
értenék. Es tényleg értették is, mert a jeleneteket egy
elére megbeszélt, improvizacios keretbe helyeztik,
és a mozgason, a hangokon és a képeken keresztul
lehetett sejteni, mit mond a masik a maga nyelvén.
Csak utana kértlk meg a forditdkat, hogy tolmacsol-
janak. Fokozatosan egyre tobb fiatalban ébredt fel a
becsvagy, hogy a masik nyelven szélaljon meg a szin-
padon. A végén jobban tudtak magyarul, mint én egy
évnyi kapcsolattartas utan, ezt szégyenemre be kell
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vallanom. De azt tapasztaltuk, hogy az a folyamat,
amelynek sorén egy csapat megtalalja a maga nyel-
vét, tiimegy a «nyelv» nevl nyelven. A kdzonség re-
akcioja is nagyon pozitiv volt. A berlini fiatalok, akik
eljottek a Schaublhne el6adasaira, megerdsitették,
hogy a kétnyelviiség koncepcidja miikodott a szinpa-
don.

Ulrich Hardt Mi is hasonlé tapasztalatokrol tudunk
beszamolni, ugyanisanyelvimegértéslehetéségeinek
csokkenése gyakran azt eredményezi, hogy jobban
odafigyellink, és nagyobb sulyt fektetlink az egyéb ki-
fejezési formakra, a gesztikulaciora, a mimikara és a
mozgasra. A fiatalok szamara ez kezdetben elég nagy
kihivas, az els6 harom-négy nap még nehéznek, sét
lehetetlennek tlnik szamukra a dolog. De fokozato-
san kialakul bennlk egy masfajta érzékenység, még
sajat kifejezésformaik tekintetében is.

A Dél-Szlovakiaba vezet6 szinhazi expedicionkon
az lkarosz és a Minotaurosz mitoszokat dolgoztuk fel,
és a darabot el6bb a magyar nyelvi Martoson (Mar-
tovce), egy szabadtéri szinpadon, majd pedig egy bu-
dapesti szinpadon mutattuk be. A falusi kérnyezet-
ben, lényegében egy kis faluban tartott bemutato,
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Ulrich Hardt Ja, wir haben auch &hnliche Erfah-
rungen gemacht, denn die Minderung der Verstan-
digungsmaglichkeit Uber die Sprache fuhrt oft dazu,
dass man genauer hinschaut und mehr Wert auf an-
dere Ausdrucksformen, wie Gestik, Mimik und Be-
wegung, legt. Fur die Jugendlichen hat das zunachst
eine seltsame Anmutung. In den ersten drei, vier
Tagen eines solchen Workshops finden sie das sehr
schwierig und oft auch unmdglich. Aber nach und
nach entwickeln sie eine andere Sensibilitat — sogar
fur ihre eigenen Ausdrucksformen.

Wir haben das Stlck, das wir wahrend einer The-
aterexpedition in der Stdslowakei aus den Mythen
Ikarus und Minotaurus erarbeitet haben, auf einer
Freilichtbuhne, im ungarischsprachigen Martos/Mar
tovce und auf einer Bihne in Budapest aufgefihrt.
Die Auffihrung in der landlichen Umgebung, im klei-
nen Dorf eigentlich, wo mitunter ein Esel vor der Biih-
ne vorbeilauft und ein Pferd dazwischenwiehert, stell-
te natlrlich eine andere Herausforderung dar als die
Auffihrung im normalen Theater, wo man das Licht
nach Wunsch einstellen kann und so weiter, wo dann
eine andere Dichte moglich ist. In Budapest hat das
Publikum mehr gelacht, auch die Akteure waren viel
lebhafter dabei. In Martos, da herrschte nach der Vor
stellung ein Schweigen im Publikum, als hatten die
Leute einen Budenzauber erlebt, direkte Reaktionen
vom Publikum haben wir dort keine bekommen.

Winterakademie 2 — Normal ist anders

Die Winterakademie am Theater an der Parkaue hat
2007 zum zweiten Mal stattgefunden, aber zum
ersten Mal in Kooperation mit einem auslandischen
Partner. Vier von zehn Laboren wurden von einem
deutsch-ungarischen kunstlerischen Duo (Kunst-
lerheatermacher) geleitet, hier kam auch die teil-
nehmenden Jugendlichen kamen aus beiden Lan-
dern. Sascha Willenbacher berichtete tber die Erfah-
rungen. Der Partner auf der ungarischen Seite war
KIMI, eine berufsbildende mittlere Schule furTheater
ausbildung.

Sascha Willenbacher Fir uns ist es interessant
gewesen, auf der theaterpadagogischen Ebene den
Austausch zu suchen. Mit KIMI haben wir einen Part-
ner in Budapest gehabt, der Spezialist fiur Theater-
projekte an Schulen ist. Wir wollten mehr Einblick in
ihre Arbeitsweisen gewinnen. Wir erhofften uns vom
Austausch auch eine Reflexion Uber unser Konzept
der Winterakademie, die wir international fortfihren
wollen — worin uns diese Erfahrung dann auch be-
starkt hat. Letztendlich hatte es als Erstes auch ein
anderes Land sein konnen, aber als Initiativprojekt,
als das sich Bipolar auch verstanden hat, war es fir
uns ein wesentlicher Impuls, Uber den Tellerrand hi-
naus zu gucken.

Und zum anderen interessierte uns die Lebens-
wirklichkeit der Jugendlichen in den Stadten, wo sie
herkommen, ihre Normalitat. Man ist ja mit Vorurtei-
len behaftet und etwa geneigt zu denken, dass es in
Berlin im Vergleich zu Budapest besser ist, weil wir
hier reicher sind und mehr Autos haben oder so. Aber
wir haben einen Querschnitt aus unterschiedlichen
gesellschaftlichen Milieus in den Gruppen gehabt, so-
wohl was die Jugendlichen aus Berlin als auch aus
Budapest betrifft. So konnte es in den Labors passie-
ren, dass ein Berliner Teilnehmer aus einem sozialen
Problembezirk in Berlin und aus relativ armen Verhalt-
nissen auf einen Jugendlichen aus Budapest traf, der
aus der Mittelschicht kommt und dessen Eltern unter
Umstanden mehr Geld zur Verfigung haben als die
Berliner Familie. So spielten sich in den Laboren in-
teressante Reflexions- und Interaktionsprozesse ab,
die sich am Ende auch in den Prasentationen nieder-
schlugen. Die vier deutsch-ungarischen Labore fan-
den Ubrigens auf Englisch statt — ohne Probleme,
denn gute Sprachkenntnisse waren unter anderem
eine der Voraussetzungen fir die Teilnahme der 16-
bis 18jahrigen.

amely alatt egy szamar is atszaladt a szinpad el6tt, és
a hattérben idénként felnyeritett egy 16, természete-
sen masféle kihivast jelentett, mint a normalis szin-
hazban megtartott eléadéas, ahol kivansag szerint le-
het bedllitani a fényt, és ahol masféle slrlséget le-
het elérni. Budapesten tobbet nevetett a kdzonség,
a fellépdk is sokkal élénkebbek voltak. Martoson az
eléadas utan a kozonség hallgatott, mintha az em-
berek valami vasari varazslatot lattak volna, vagyis
nem kaptunk kozvetlen visszajelzést a kozonségtél.

2.Téli akadémia — A normalis mas

A Theater an der Parkaue Téli akadémiajat 2007-ben
maéasodszor rendezték meg, de most eldszor kulfol-
di partnerrel egyuttmukodve. A tiz laboratérium ko-
zUl négyet egy német—-magyar mivész-dramaturg/
rendezé par vezetett kozosen, a fiatalok is vegyesen
vettek részt ezekben. Sascha Willenbacher, a projekt
német vezetdje szamolt be a tapasztalatokrol. A ma-
gyar partner a KIMI — Keleti Istvan MUvészetoktatasi
Iskola és MUvészeti Szakkozépiskola volt.

Sascha Willenbacher A mi motivacionk az volt,
hogy szinhazpedagdgiai szinten egyuttmikodést in-
ditsunk. Abban is reménykedtlnk, hogy a kooperécié
révén visszajelzést kapunk a Téli akadémiardl, ame-
lyet nemzetkozi szinten akartunk folytatni. A buda-
pesti KIMI, az iskolai szinhazi projektek specialistaja
lett a partnerink. Szerettiik volna megismerni a mun-
kamodszereiket. Végs6 soron lehetett volna egy ma-
sik orszag is az elsd, amely felé nyitunk, de a Bipolar
program fontos Osztonzést jelentett, hogy szétnéz-
zUnk egy maésféle kdzegben is. Az egylttmikodés ta-
pasztalata megerdsitett bennlinket abban, hogy nem-
zetkozi szinten folytassuk tovabb a Téli akadémiat.
Ezen kivll érdekelt minket a varosi fiatalok valdsa-
ga, honnan jonnek, miben hasonlé és miben tér el a
normalitds, amit megtapasztalnak. Sok eléitélet van
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az emberben, és hajlamos azt gondolni, hogy Ber
linben Budapesthez képest jobb a helyzet, mert mi
gazdagabbak vagyunk, tébb autdnk van és hasonldk.
De a csoportokban a legkllonfélébb tarsadalmi réte-
gek keresztmetszete jott létre. Igy eléfordulhatott a
laboratériumokban, hogy egy berlini résztvevd, aki
egy szocialisan problémas keriletbdl érkezett, 6ssze-
talalkozott egy budapesti fiatallal, aki a kdzéposztaly-
bél szarmazott, és akinek a szlilei esetleg — abszolut
értékben is — tobb pénzt keresnek, mint ez a berlini
csalad. Ezért aztan a laboratériumokban érdekes in-
terakcios folyamatok zajlottak le, amelyek megvaltoz-
tattak a résztvevok gondolkodasat, és amelyek a vé-
gén a bemutatokban is megmutatkoztak.

A négy német—magyar laboratériumban egyéb-
ként angolul folyt a munka — mindenféle nehézség
nélkll, ugyanis a j6 nyelvtudas a tizenhat-tizennyolc
éves fiatalok részvételének eléfeltétele volt.
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Kuratoren
als Piraten

Kooperationen in Kunst und Musik

Auf zwei Podien in Berlin und Budapest berichteten
die teilnehmenden Projektleiter Uber ihre Projekte,
erzahlten Uber Unterschiede der deutschen und der
ungarischen Szenen, in denen sie unterwegs waren.
Sie berichteten auch Uber strukturelle und andere Pro-
bleme, die die Zusammenarbeit mit ihrem Partner so
manches Mal erschwert haben. Wir veroffentlichen
hier das Podiumsgesprach, das anlasslich der Bipo-
lar Nachlese im Budapester Goethe-Institut stattfand,
erweitert durch Ausziigen aus dem Gesprach im HAU
in Berlin.

Bipolar Nachlese

6.10.2007, Hebbel am Ufer (HAU) 2, Berlin
Podiumsteilnehmer: Oliver Baurhenn (club transme-
diale, The Blind Spot), Martin Conrads (Die Planung /
A Terv), Carmen von Kende (nlosztalgia), Wilhelm
Droste (Drei Raben, Revisiting Memory). Gesprachs-
leitung: Harald Wiester

Bipolar Utésziiret

17.10.2007, Goethe-Institut, Budapest
Podiumsteilnehmer: Oliver Baurhenn (club transme-
diale, The Blind Spot), Martin Conrads (Die Planung/
ATerv), Philip Horst (KUNSTrePUBLIK, Parcella), Rita
Kalman (IMPEX, On Call), Carmen von Kende (n\osz-
talgia), Jozsef Mélyi (Kempelen), Gyorgy Szabd (Trafé
— House of Contemporary Art, Kommander Kobaya-
shilll). Gesprachsleitung: Andreas Broeckmann und
Doéra Hegyi.

Andreas Broeckmann Ich will einen kurzen Kom-
mentar voranschicken, um den Kontext dieser Dis-
kussion zu erklaren. Bei einem Ublichen Kulturaus-
tausch dieser GroRenordnung wirden hier zwei, drei
Leute sitzen, oder sie wurden uberhaupt nicht auf
diesem Podium sitzen, denn ein Orchester von Bu-
dapest nach Berlin zu schicken, oder eine Theaterpro-
duktion, die es schon gibt, in einer anderen Stadt zu
zeigen, erzeugt keine der Fragen, die wir hier disku-
tieren wollen. Denn Bipolar war kein herkdmmlicher
Kulturaustausch. Seine Komplexitat steckt gerade in
den Mikrogeschichten der einzelnen Projekte. Des-
wegen freue ich mich, dass auf dem Podium Kura-
toren sitzen, die mit diesen Mikrostrukturen zu tun
haben.

Dora Hegyi  Als Erstes wende ich mich an Gyorgy
Szabd, den Direktor von Trafé — Haus der zeitgends-
sischen Kiinste. Das Trafé ist eine der progressivsten
kulturellen Institutionen in Budapest und damit fur
auslandische Institutionen ein beliebter Partner fir
die Zusammenarbeit. Wie konnt ihr diese Kompatibi-
litat aufrechterhalten, die viele anderen ungarischen
Institutionen Uberhaupt nicht oder kaum entwickeln
konnen?

Gyorgy Szabo Dabei gibt es mehrere Elemente.
Einerseits mussen wir eine Stabilitat aufweisen.
Wenn wir mit jemandem ein Ubereinkommen schlie-
Ren, dann missen wir uns an die Abmachung hal-
ten konnen. Andererseits ist ein Projekt nicht nur
eine Frage des Geldes, ich muss auch sagen kénnen,
wann es zeitlich verwirklicht werden kann. Wenn ich
etwas zeitlich bestimmen muss, dann muss ich auch
eine Zukunftsvorstellung haben, der ich meine Res-
sourcen zuordnen kann. Planbarkeit ist heute in Un-
garn ein sehr groRes Problem. Der dritte Punkt ist,
dass man bei den internationalen Foren prasent sein
muss, damit man weil3, mit wem man im Dialog ste-
hen muss, wer ein ernst zu nehmender Partner ist.
Wir sind beispielsweise an mehreren von der Euro-
paischen Union finanzierten Projekten beteiligt. Mehr
als zehn haben wir bereits abgewickelt, was ein be-
deutendes Ergebnis ist.

Dora Hegyi  Wie kann das Trafé den Erwartungen
der potentiellen Partner entsprechen? Denn sehr
viele Projekte suchen und finden euch, ihr aber arbei-
tet mit einem kleinen Team.

Gyorgy Szabo  Wir versuchen, ein System zu ent-
wickeln, das uns selbst schiutzt. Wir rollen uns wie ein
Igel zusammen, denn die einzelnen Projekte kommen
meist mit einer unglaublichen Energie. Sie beanspru-
chenalles. Es donnert ein ICE mit hundertzwanzig Sa-
chen zu uns herein, wahrend unser Tempo bei sech-
zig km/h liegt, weil wir langfristig arbeiten mussen.
Mit diesem sechziger Tempo muss man sehr Gberlegt
und grundlich arbeiten, das Projekt von hundertzwan-
zig Sachen will aber alles. Das totet sehr viele Institu-
tionen. Sie legen sich unter die hundertzwanzig km/h
und zerfallen. Deshalb muss man gewisse Konflikte

Kuratorok —
kalozok

Zenei és miveészeti egylttmikodések

Meghivott projektvezeték beszéltek megvalosult
projektjeikrél, a magyar és német szcénak kilonb-
ségeirdl két podiumon Berlinben és Budapesten.
Hozzaszolasaikban olyan intézményes problémakat
is érintettek, amelyek némely esetben megnehe-
zitették az egylttmikodést. Kivonatokban kozéljik
azt a mlhelybeszélgetést, amely a Bipolar Utdszu-
ret keretében a budapesti Goethe Intézetben zajlott.
Ezt egésziti ki néhany idézet a berlini Hebbel am Ufer
Szinhédzban elhangzottakbol.

Bipolar Nachlese

2007. oktdber 6., Hebbel am Ufer (HAU) 2, Berlin
A beszélgetés résztvevdi: Oliver Baurhenn (club
transmediale, The Blind Spot), Martin Conrads (Die
Planung/A Terv), Carmen von Kende (nlosztalgia),
Wilhelm Droste (Drei Raben/Harom holld, Revisiting
Memory). A beszélgetést Harald Wiester vezette.

Bipolar Utosziiret

2007. oktober 17, Goethe Intézet, Budapest

A beszélgetés résztvevdi: Oliver Baurhenn (club
transmediale, The Blind Spot), Martin Conrads (Die
Planung/A Terv), Philip Horst (KUNSTrePUBLIK, Par
cella), Kdlméan Rita (IMPEX, On Call), Carmen von
Kende (nl\osztalgia), Mélyi Jézsef (Kempelen), Szabd
Gyorgy (Trafé — Kortars M(vészetek Haza, Komman-
der Kobayashi IIl.). A beszélgetést Hegyi Ddra és
Andreas Broeckmann vezette.

Andreas Broeckmann Engedjenek meg néhény
szOt eloljaroban, hogy megvilagitsam ennek a be-
szélgetésnek a kontextusat. Egy ilyen nagysagu,
szokvanyos kulturdlis csereprogram esetében két-
harom ember (lne itt az asztalnal, sét valdszinlleg
nem is kerilne sor podiumbeszélgetésre. Ha egy
zenekart klldenek ugyanis Budapestrél Berlinbe,
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vagy egy mar megvaldsult szinhazi produkciét mutat-
nak be egy masik varosban, akkor nem merilnek fel
olyan a kérdések, melyekrdl itt beszélni szeretnénk.
A Bipolar komplexitasa épp a projektek mikrotor
téneteiben rejlik, amelyek feldolgozasa még ebben a
pillanatban is zajlik. Ezért 6rtlok, hogy olyan kuratoro-
kat kdszonthetek a podiumon, akik ismerik ezeket a
mikrostrukturakat.

Hegyi Dora  El6szor Szabd Gyorgyot, a Trafd igaz-
gatéjat kérdezem. A Trafé Budapesten az egyik leg-
progresszivebb kulturdlis intézmény, ezért kilfoldi
szervezetek szamara vagyott egylttm(kodd partner.
Hogyan lehet fenntartani a nemzetkozi kompatibi-
litast, amelyet sok mas magyar intézménynek nehéz
kialakitania?

Szabo Gyorgy Ennek tébb eleme van. Egyrészt
stabilitast kell mutatnunk. Ha megallapodunk vala-
kivel, akkor tudnunk kell tartani a megallapodéast. Mas-
részt egy projekt nem csak pénz kérdése, azt is meg
kell tudnunk mondani, hogy mikor valdsulhat meg.
Ha idében meg kell hataroznom valamit, akkor lennie
kell egy jovéelképzelésemnek, amihez hozza tudom
rendelni az eszkozrendszerem. A tervezhet6ség ma
Magyarorszagon nagyon nagy probléma. A harmadik
elem az, hogy ott kell lenni a nemzetkdzi forumokon,
hogy az ember tudja, kivel kell parbeszédet folytatni,
ki a komoly partner. ATrafo példaul mar tobb mint tiz
unios projektet bonyolitott le, ami nagy eredmény.

Hegyi Dora  ATrafot nagyon sok projekt keresi meg.
Ti ezzel szemben egy kis csapattal dolgoztok. Hogyan
tudtok megfelelni ezeknek az elvarasoknak?

Szabo Gyorgy Megprébalunk egy Onmagunkat
védd rendszert kialakitani, stindisznoallast vesziink
fel, mert a projektek altaldban hihetetlen energiaval
jonnek. Mindent igényelnek. Szézhusszal bevagtat
egy gyorsvonat, mikdzben a mi tempoénk hatvanas,
mert neklnk hosszitavon kell dolgoznunk. Ezen a
hatvanas tempon nagyon meggondoltan, alaposan
kell dolgozni, de a szazhuszas projekt mindent akar.
Ez nagyon sok intézményt megodl. Alafekszenek a
szazhuszasnak és szétesnek. Ezért bizonyos konflik-
tusokat fel kell vallalni, hogy egyszerre tobb projek-
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auf sich nehmen, um mehrere Projekte gleichzeitig
durchfiihren zu kénnen. Die Grenzen muissen sehr
bewusst gezogen werden. Sehr wichtig ist auch, bei
jedem einzelnen Projekt zu klaren, was jene Bedin-
gungen sind, mit denen ein partnerschaftliches Ver-
haltnis aufrechterhalten werden kann. Und naturlich
ist die asthetische Qualitat von entscheidender Be-
deutung. Die Qualitat ist wie das Licht in der Nacht.
Wenn deins erstrahlt, dann musst du nicht mehr su-
chen, man kommt zu dir.

Andreas Broeckmann Ich frage Martin Conrads,
Redaktionsmitglied und einer der Initiatoren der Zeit-
schrift Die Planung/A Terv. Er verbrachte in der Vor-
bereitung dieses Projektes mehrere \Wochen in Buda-
pest. Wie war das eigentlich in Budapest?

Martin Conrads Ich habe vor allem auch bei der
Ausarbeitung des Projektes einige Zeit in Budapest
verbracht. Insgesamt war ich vielleicht drei Monate
da, eine Zeit, die ich als sehr interessant erlebt habe.
Und das ist vielleicht auch der Effekt von Bipolar, dass
ich manchmal langer geblieben bin als notwendig.
Die Zeit war vor allem auch deswegen interessant,
weil wir, nachdem wir aus Berlin die Partner in Bu-
dapest [Levente Polyak, Katarina Sevi¢, Nextlab] ge-
funden hatten, ziemlich schnell eine Korrespondenz
herstellen konnten, die sich auf einem fast selbstver
standlichen Level des Austausches befand. Gleichzei-
tig hatten wir in Budapest den IMPEX-Raum als Pro-
duktionsort, der fir mich auch so ein bisschen wie ein
informelles Bipolar-Buro funktionierte. Da liefen ziem-
lich viele Projekte zusammen durch die einzelnen Leu-
te, die am IMPEX beteiligt sind, aber es kamen auch
ziemlich viele andere Leute vorbei, die gerade irgend-
was mit dem Raum zu tun hatten und mit anderen Bi-
polar-Projekten unterwegs waren. Uber diese raum-
liche Komponente des Budapest-Aufenthaltes haben
sich viele Perspektiven und Horizonte fir mich erge-
ben, einerseits was unser Projekt direkt angeht, aber
andererseits auch was in der Stadt sonst los ist. Wir
haben eine richtige Entscheidung getroffen, als wir
[das Redaktionsteam] die Produktionszeit, die sich
Uber sechs bis acht Wochen erstreckt hat, nach Buda-
pest verlegt haben, weil wir als Berliner [mit Sandra
Bartoli und Silvan Linden] die Kunstszene in Budapest
als relativ Uberschaubar erlebt haben und aus diesem
Fundus an Leuten, die wir getroffen haben, sehr gut
far unser Projekt schopfen konnten. Das ware in Ber-
lin anders gewesen. Ich glaube, die Orte in Budapest,
an denen etwas passiert, sind sehr viel benennbarer

und daher sind auch die Wege viel kirzer. Was sehr
hilfreich sein kann, wenn man den direkten Kontakt
— in unserem Fall zu Autoren — braucht oder haben
mochte, um das Projekt voranzubringen. Es war aber
auch interessant zu sehen, dass unsere Budapester
Partner und viele Autoren, die fur die Zeitschrift ge-
schrieben haben, viele Kontakte nach Berlin hatten,
sodass viele Kreise, die eigentlich schon bestanden,
sich spiralformig erweitert haben. So haben sich viele
Sachen - vielleicht auch mit der Option auf zukunf-
tiges Arbeiten — so gedreht, dass dann auch unsere
Budapester Partner langer in Berlin geblieben sind,
als es unsere Arbeitszeit erfordert hatte, was aber
auch fur die Besprechungssituation in dieser Zeit sehr
gut war.

Harald Wiester |hr habt aber dartber hinaus auch
die Kontaktwege des Internets nutzen missen...

Martin Conrads Ja, zunachst begann das natlrlich
Uber Email, dann kam die Idee eines Blogs dazu, den
die Autorinnen und Autoren und wir mit Inhalten, mit
Bildern, Texten, externen Links futterten. Er diente als
Ideenpool und bildete unseren Kenntnisstand zum
Thema [Zukunft in den Jahren 2011, 2036, 2048] ab,
und als Kommunikationsmittel zu den Autoren, da-
mit alle Autoren eine ungefahre Ahnung davon ha-
ben, worauf wir hinaus wollen. Aus Copyright-Grin-
den war der Blog allerdings passwortgeschutzt. Erist
auch weiterhin nicht zur Veroffentlichung vorgesehen.
Er hat sich mit vielen hunderten Beitragen angefiillt,
die teilweise in die Publikationen eingeflossen sind.
Im spateren Verlauf des Projektes kam noch ein an-
deres extrem wichtiges Kommunikationsmittel hin-
zu. In stundenlangen Skype-Konferenzen, drei, vier
Mal die Woche nachts von elf bis sechs, haben wir
unsere Redaktionssitzungen abgewickelt. Das muss
man wirklich festhalten: Ohne Skype héatte es dieses
Projekt so nicht geben konnen. Vor zwei Jahren ware
dies wirklich nicht moglich gewesen.

Andreas Broeckmann Mich interessiert die Zeit, in
der ihr auf der Suche nach Projektpartnern wart. Hat
es bei dieser Suche auch Sackgassen gegeben?

Martin Conrads Ja, durchaus, die Sackgasse kann
man auch rdumlich benennen, das ist das alte Café
Eckermann gewesen. Wenn man dort in der Zeit, in
der die Ausschreibung lief, als man also nach Projekt-
partnern und Institutionen suchte, durch die Reihen
ging, horte man wirklich an jedem Tisch das Wort
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tet is tudjunk vinni. A mezsgyéket nagyon tudatosan
kell kijelolni. Nagyon fontos az is, hogy minden egyes
projekttel tisztazni kell, milyen feltételekkel tarthato
fenn a partneri viszony. Az esztétikai minéség szamit
még nagyon sokat. A minéség olyan, mint a fény az
éjszakaban. Ha kisugaroz, akkor mar nem neked kell
keresned, hanem hozzad jonnek.

Andreas Broeckmann Martin Conradshoz fordu-
lok, aki egyik szerkesztbje és kezdeményezdje a Die
Planung/A Terv cim( folyoiratnak. A projekt megva-
|6sitasa soran néhany hetet Budapesten toltottél, mik
voltak a benyomasaid?

Martin Conrads Osszesen taldn harom honapot
toltottem Budapesten, és elmondhatom, hogy na-
gyon érdekes volt. Tobbek kdzott azért is — és talan ez
is a Bipolar egyik eredménye —, mert néhanyszor to-
vabb maradtam, mint sziikséges volt. Miutan Berlin-
b6l megtalaltuk a partnereinket Budapesten [Katari-
na Sevié, Polyak Levente, Nextlabl, gyorsan elértik
a kapcsolattartdas majdhogynem magatél értetédd
szintjét. Ezzel egyidejlleg megtaldltuk az IMPEX
Galéridban a produkcios helyunket, amely bizonyos
szempontbdl egy informalis Bipolariroda szerepét
is betoltotte, mert elég sok projekt 6sszefutott ott az
lizemeltetdk révén. Az IMPEX-be egyébként is sokan
benéztek, akik kozremikodtek mas Bipolar projektek-
ben. Ebbdl a térbeli komponensbdl kiindulva elég sok
perspektiva és lehetéség nyilt meg szdmomra, egy-
részt ami magat a Bipolar projektet, masrészt pedig
altaldban a budapesti kulturélis életet illeti. Nagyon jé
volt itt lenni. Ezért is hoztuk azt a dontést, hogy a hat-
nyolc hetes produkcids idészakot Budapesten toltjik.
Mi berliniek [Sandra Bartoli, Martin Conrads, Silvan
Linden] viszonylag attekinthetének talaltuk a buda-
pesti mlvészeti életet, és nagyon jol tudtunk épiteni
azokra az emberekre, akikkel talalkoztunk. Berlinben
ez nehezebb lett volna.

Azt hiszem, Budapesten konnyebben meg le-
het nevezni azokat a helyeket, ahol torténik valami,

ezért az utak is rovidebbek. Ez nagyon hasznos, ha
kozvetlen kapcsolatra van sziikség a szerzékhoz,
mint a mi folydiratunk esetében. Az is érdekes volt
szamunkra, hogy budapesti partnereinknek és a fo-
lybiratban szereplé szerzék kozil is tobbeknek, mar
voltak berlini kapcsolataik. Igy bizonyos, mar 1étezé
korok spiralisan fejlédtek tovabb. A dolgok Ugy alakul-
tak — ami nagyon j6 volt ebben az idészakban a meg-
beszélések szempontjabdl, de talan jovébeli munkak
lehetéségére nézve is —, hogy a budapesti partnereink
is tovabb maradtak Berlinben, mint aza munkahoz fel-
tétlenil szikséges volt.

Harald Wiester De ezen kivil hasznélnotok kel-
lett az internet szokasos érintkezési csatornait is.

Martin Conrads Igen. A szakmai kommunikéacio e-
mailen keresztil indult, aztan jott az otlet a bloggal,
ahova a szerzék és mi mindenféle tartalmakat, ké-
peket, szovegeket, kilsé linkeket raktunk fel. Afféle
OtletgyUjté medence volt ez, leképezte a témaval [a
jové 2011-ben, 2036-ban és 2048-ban] kapcsolatos
tudasunk pillanatnyi allasat. Ezen kivil kommunikéaci-
Os eszkoz volt a szerzékhoz, hogy mindenkinek ha-
sonlé elképzelése legyen arrol, hova akarunk eljutni.
Igaz, a blog szerz6i jogi okokbdl jelszdval védett volt,
és tovabbra sem akarjuk nyilvanossa tenni. Tobb szaz
hozzaszoblast tartalmaz, ezek egy része kdzvetve bele-
kerilt a kiadvanyokba. A projekt késdébbi stadiumaban
— ha mar az internetnél tartunk — egy masik nagyon
fontos kommunikacios csatorna is belépett. Hetente
harom-négyszer, éjjel tizenegytél hatig tartottuk a
szerkesztdségi Uléseinket skype-konferenciak kere-
tében. Ezt tényleg fel kell jegyezni a hitelesség ked-
véért: a skype nélkil ez a projekt nem valdsulhatott
volna meg, két éve még képtelenség lett volna.

Andreas Broeckmann Engem az az idészak is ér
dekelne, amikor partnereket kerestetek. Nem ttkdz-
tetek hatarokba, nem futottatok zsakutcakba?
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Bipolar. Und man merkte, dass es schwierig ist, dass
es eng wird, in Budapest noch Partner und Instituti-
onen zu finden. Hier war es viel sichtbarer als in Ber
lin, weil in Budapest unheimlich viele Leute schon auf
verschiedenen Ebenen in verschiedene Projekte in-
volviert waren, und nun taktieren mussten, welches
Projekt ihnen besser gefallt, z.B. was ihnen jemand
aus Berlin vorschlagt — andersherum gab es das be-
stimmt auch —, das war so ein Effekt, da mussten eini-
ge Sackgassen zuerst durchbrochen werden, bis man
dann die richtige Konstellation hergestellt hatte.

Dora Hegyi Rita Kalman mochte ich im Zusam-
menhang mit dem Projekt On Call Gber das IMPEX
befragen. Es ist ein relativ neuer, von einer Gruppe
von jungen Leuten, Kuratoren und Kinstlern intitiier-
ter Ort und wird zunehmend von auslandischen Part-
nern angefragt. Was bedeutet es fir das IMPEX, dass
es an mehreren Bipolar-Projekten beteiligt war?

Rita Kalman Es zeigt den Erfolg von IMPEX, dass
einzelne Projekte, die nicht so gestartet sind, dass
IMPEX die Tragerinstitution war, dort nach Raum ge-
fragt haben und darlber eine Kooperation entstan-
den ist. Sie haben zum Beispiel den Workshopraum
wie Martin Conrads oder den Ausstellungsraum be-
nutzt. Das IMPEX stellt eine offene und flexible Struk-
tur dar. Da wir nicht Uber Programme verfugen, die
zwei Jahre im Voraus geplant sind, konnen wir die-
se gerne zur Verflgung stellen. Und auch wir haben
davon profitiert, denn so hatten wir einen Einblick in
mehrere Projekte.

Dora Hegyi  Ein wichtiges Ergebnis des Projekts
On Call ist die Website www.offSpace.net. Wie
siehst du die Zukunft dieser Kommunikationsplatt-
formim Internet, die von Dresden und Budapest aus-
gehend entstanden ist? Kann man hoffen, dass sie
aktiv bleibt?

Rita Kalman Die Website beschaftigt sich mit dem
Ausgangspunkt des Projekts. On Call hat sich mit
Dresdner und Budapester kunstlerischen Instituti-
onen, die sich von unten organisieren, beschaftigt:
mit den Strategien der Gruppierungen, mit ihren Kon-
zeptionen voranzukommen, mit ihrer Auflésung be-
ziehungsweise den Griinden daflr. Das Projekt war
durchweg davon begleitet, dass entweder auf unga-
rischer oder auf deutscher Seite irgendeine Organi-
sation gerade in Auflésung begriffen war, oder in sol-
che Umstande geraten ist, dass bis zum Ende des

Projekts nicht sicher war, ob alle sechs Institutionen,
die das Projekt begonnen hatten, auch bestehen blei-
ben. Vorerst sieht es so aus, dass alle bestehen blei-
ben. Durch die gemeinsame Website versuchen wir,
die Existenz der Institutionen zu unterstitzen. Dies ist
eine gemeinsame Kommunikationsplattform, und die
ersten beiden Schauplatze sind Budapest und Dres-
den. Wir hatten gerne, wenn sie sich auch auf ande-
re Lander und Stadte ausweiten wirde, dabei moch-
ten wir Veranstaltungen, Ausschreibungen, Moglich-
keiten zur Zusammenarbeit kommunizieren. In dieser
Off-Space-Welt findet sehr viel auf informellen We-
gen statt, man braucht gar nicht so groRRe finanzielle
Quellen, um etwas anzustofRen. Wahrscheinlich be-
darf es auch keiner sonderlich grofen Werbung, es
spricht sich herum, dass diese Site existiert und dass
man sie benutzen kann.

Dora Hegyi Jozsef Mélyi war der Kurator der Bu-
dapester Kempelen-Ausstellung. Dies war eines der
grofdten, bedeutendsten Bipolar-Projekte, bei des-
sen Verwirklichung auch das Ungarische Kulturjahr in
Deutschland Ungarischer Akzent beteiligt war. Wie
ist die Zusammenarbeit mit dem Partner in Karlsru-
he —dem Zentrum fir Kunst und Medientechnologie
(ZKM) — gelaufen?

Jozsef Mélyi  Fur die Frage ist es zunachst einmal
relevant, wie bekannt Kempelen in Ungarn bzw. in
Deutschland ist. Bei uns in Ungarn ist er eine Legen-
de, Teil des Schulunterrichts. Die Geschichten im Zu-
sammenhang mit dem Schachautomaten kennt je-
der, somit konnte man die Ausstellung hier eher mit
einem historischen Akzent zeigen. In Deutschland
kennt Kempelen kaum jemand, daher wollte das ZKM
dort eher eine Ausstellung fir Medienkunst prasen-
tieren. Im Nachhinein kann ich das Ergebnis als opti-
mal bezeichnen. Die Zusammenarbeit weniger, dabei
schien sie anfangs selbstverstéandlich, denn zwischen
der Stiftung C3, die unsere Tragerinstitution war — wir
Kuratoren waren mit der C3 lediglich assoziiert, ich
habe in erster Linie mit Rita Kalman als Co-Kurato-
rin zusammengearbeitet —, also zwischen der C3 und
dem ZKM besteht bereits seit Jahren Kontakt. Bei
mehreren Projekten haben sie — beziehungsweise
wir, denn friher war auch ich am C3 tatig —, bereits
zusammengearbeitet. Deshalb erschien diese Part-
nerschaft auf den ersten Blick als selbstverstandlich.
Zugleich mussten wir bald einsehen, dass das ent-
standene Verhaltnis recht unausgewogen war. Wenn
ich dies mit einem Vergleich verdeutlichen wollte, so

Martin Conrads Hogyne, sét! Egy zsakutcat meg
is lehet helyileg nevezni: a régi Eckermann Kavézo.
Ahol — miutan megjelent a palyazati kiirds, és mi is
egylttm(koddket és partnerintézményt kerestiink —,
ha végigmentiink az asztalok kozott, mindenhol a Bi-
polar szét lehetett hallani. Es lassan rajottink, hogy
nem lesz egyszer( Budapesten partnereket és intéz-
ményeket taldlnunk. Budapesten ezt jobban lehetett
latni, mint Berlinben, mert rettentéen sok ember volt
részese kilonbdzé szinteken kilonbozé projektek-
nek, és a végén taktikazniuk kellett, melyik projektet
valasszak. Néhany zsakutca végét at kellett tornink,
mig eljutottunk a megfelelé konstellaciohoz.

Hegyi Dora  Kalmén Rita tobb Bipolar projektnek
is részese volt. Most az On Call projekt kapcsan az
IMPEX-rél szeretnélek kérdezni. Az IMPEX aTrafé egy
fiatalabb kiadasa, és egyre tobbszor keril széba kiil-
foldi projektek keresett magyar partnereként. Mit je-
lentett az IMPEX szdmara az, hogy tobb Bipolar pro-
jektben is részt vett?

Kalman Rita Az IMPEX formatum sikerességét
mutatja, hogy volt tobb olyan projekt is, amely ugyan
nem Ugy indult, hogy az IMPEX lesz a hattérintézmé-
nye, de végll is kapcsolatba kerilt vellink, nalunk kért
helyet. Az IMPEX egy nyitott és flexibilis struktura, igy
eléfordult, hogy mas projektek is hasznaltak az irodat,
mint ahogyan Martin Conradsék a workshopoknak
szant helyen tartottak a szerkesztGségi Uléseiket.
Mivel nincsen két évre elére megtervezett progra-
munk, szivesen rendelkezésre tudjuk ezeket bocséta-
ni. A Bipolar kapcsan miis profitaltunk ebbdl, mert igy
ralattunk tobb projektre is.

Hegyi Dora Az On Call projekt egyik fontos ered-
ménye a www.offSpace.net. Sikeresnek értékeled,
hogy Drezdabdl és Budapestrdl kiindulva létrejott ez a
kommunikaciés weboldal?

Kalman Rita A weboldal a projekt kiindulopontjaval
foglalkozik. Az On Call a drezdai és budapesti, alulrdl
szervez6dd mivészeti intézmények, csoportosulasok
stratégiaival, el6rejutasi koncepcioival, felbomlasa-
val, illetve azok okaival foglalkozott. A projektet végig-
kisérte, hogy vagy a magyar, vagy a német oldalon
valamelyik szervezet éppen megsziinében volt, vagy
olyan kortlmények kozé kerllt, hogy a projekt végéig
nem volt biztos, hogy megmarad-e az 6sszes intéz-
mény, amely a projektet elkezdte. Egyelére Ugy néz
ki, hogy mindenki megmarad. A honlap ezeknek és
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hasonlé intézményeknek a Iétét igyekszik tdmogatni.
K6z6s kommunikacios platform, amelynek elsé két
helyszine Budapest és Drezda. Azt szeretnénk, hogy
terjedjen mas orszagok és varosok iranyaba is. Prog-
ramokat, palyazati, egyuttmdikodési lehetéségeket
szeretnénk kommunikélni. Az off-space vilagban na-
gyon sok minden nem formalis Gton zajlik, nem is kell
nagyon nagy anyagi forrds ahhoz, hogy valami bein-
duljon. Valészinlleg nem is igényel kilonosebb hir
verést, hogy létezik ez az oldal.

Hegyi Dora Meélyi Jozsef, a budapesti Kempelen-
kiallitas kuratora volt. Ez volt az egyik legnagyobb,
leghangsulyosabb Bipolar projekt, megvaldsitasadban
a Németorszagi Magyar Evad is részt vett. Hogyan
miikodott az egylttmdlkodés a karlsruhei partnerrel
[Zentrum fir Kunst und Medientechnologie /ZKM]?

Meélyi Jozsef Kettébontanam a kérdést. Az egyik
az, hogy milyen Kempelen ismertsége Magyarorsza-
gon és Németorszagban. Nélunk egy legenda, amit
iskoldban tanitanak. A sakkautomataval kapcsolatos
torténeteket mindenki ismeri, igy itt inkabb torténe-
ti hangsullyal lehetett bemutatni a tarlatot. Németor-
szagban alig valaki ismeri Kempelent, ezért a ZKM
inkdbb egy médiamUvészeti kiallitast akart odavinni.
Utdlag nézve a dolgot optimalisnak nevezhetem az
eredményt.

Az egylttmkodést kevésbé, pedig természetes-
nek tlnt eleinte, hiszen a C3 Alapitvany, amely a mi
hattérintézménylnk volt — Kalman Ritaval dolgoz-
tunk kozosen, és mi nem voltunk igazan részei a C3-
nak — és a ZKM kozott mar tobb éves kapcsolat allt
fenn. Méar tébb projektben egylttmdkdodtek, illetve
egyUttmikaodtink, hiszen korabban én is a C3-nél dol-
goztam. Valahogy természetesnek tint ez a partneri
kapcsolat. Hamar be kellett azonban l&tnunk, hogy a
kialakult viszony meglehetdsen egyenlétlen. Ha egy
hasonlattal kellene érzékeltetnem, akkor azt mon-
danam, hogy mi kal6zok voltunk, a ZKM pedig az an-
gol kirdlyi flotta. A hasonlat tovabb vihet6, mert a fe-
szliltség nagyrészt abbdl adddott, hogy a kaldzok sze-
rezték a pénzt, mint ahogy az régen is volt, és a fur
csa viszonyhoz ez is hozzajarult. A ZKM egy nagyon
komoly, lizemszerlen mikodd intézmény, mi pedig
— konglomeratumban a C3-mal és a Mdcsarnokkal —
inkabb egy kis szabadcsapat benyomasat keltettik.

A mdlcsarnokbeli  kidllitds  work-in-progress
formajaban jott Iétre, nagyon jol sikerllt a szakma és
a kozonség szerint is. A ZKM-be egy teljesen mas
jellegu kiallitast kellett vinnink. A végeredmény azért
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wirde ich sagen, wir waren die Piraten und das ZKM
die konigliche Flotte Englands. Der Vergleich kann
weitergefuhrt werden, denn die Spannungen erga-
ben sich groRtenteils daraus, dass die Piraten das
Geld beschafften, wie dies auch friher der Fall war,
und das fuhrte zu einem merkwirdigen Verhaltnis.
Das ZKM ist eine sehr seriose, wie ein GroRRbetrieb
funktionierende Institution, und wir haben mit der
Stiftung C3 und der Kunsthalle als Konglomerat eher
den Eindruck einer kleinen Freischar erweckt. Die
Ausstellung in der Kunsthalle kam in der Form eines
Work-in-progress zustande und hatte sowohl nach
Ansicht der Fachleute als auch des Publikums groRen
Erfolg. Ins ZKM mussten wir eine vollkommen an-
ders geartete Ausstellung bringen. Das Endergebnis
war schlief3lich positiv, weil wir die Initiative bei der
Verwirklichung in Deutschland dem ZKM uberlassen
haben. Wir hatten die Ausstellung sehr lange vorbe-
reitet. Daher war es sehr schwer, etwas Neues einzu-
bringen. Das ZKM hat ein Material Gbernommen und
nach seinem eigenen Profil umgestaltet. Bei dieser
Umgestaltung waren wir durchaus kooperativ. Von
dem historischen Material haben wir — einerseits auf-
grund von Platzmangel, andererseits entsprechend
den dortigen Bedurfnissen — einige Sachen wegge-
lassen, somit konnte aus der eigenen Sammlung des
ZKM vieles dazu genommen werden. Es war eine
sehr gut besuchte Ausstellung, und angefangen von
der Neuen Zircher Zeitung bis hin zur Frankfurter All-
gemeinen war auch das Presseecho sehr positiv. Der
Kontakt zwischen den Piraten und der koniglichen
Flotte ist allerdings nicht intakt geblieben.

Andreas Broeckmann Andrea Szigetvari war an
zwei Programmen beteiligt, die sich mit elektronischer
Musik im weitesten Sinne beschaftigt haben. Wenn
man sich die Publikationen der Projekte anschaut,
sieht man, dass sich bei der Konferenz Music in the
Global Village und zu den Projekten von Remembe-
ring Newtopia eine internationale Szene getroffen
hat — eine Szene von Kunstlern, Theoretikern und

Ingenieuren, die sich mit der Verbindung von neuen
Technologien und digitaler Musik befassen. Ist der
Eindruck richtig, dass die kunstlerischen Probleme,
mit denen man sich beschaftigt, in beiden Landern
die gleichen sind, und sich lediglich die kulturpoli-
tischen bzw. die institutionellen Umstande, in denen
sie arbeiten, unterscheiden?

Andrea Szigetvari Was Jézsef Mélyi Uber die Pi-
raten gesagt hat, hat mir sehr gefallen, da wir uns
auch standig in dieser Situation befinden. Deshalb
konnen die kunstlerischen Probleme in den beiden
Landern auch nicht dieselben sein. Wenn wir die
Moglichkeiten des ZKM mit der Lage in Ungarn ver
gleichen, dann sind die Unterschiede offensichtlich.
Wenn die Leute aus dem ZKM zum Beispiel nach Bu-
dapest kommen und sich in der Musikakademie in
den klaglich ausgestatteten Saal 3 gleich neben der
Mannertoilette setzen — und dies ist praktisch das Fo-
rum der ungarischen Computermusik — dann lachen
sie uns aus. In Ungarn gibt es keine Raume, wo die
Kinstler arbeiten kdnnten. Bis jetzt haben wirimTrafé
jedes Jahr fur drei, vier Tage so einen Raum aufbauen
konnen, aber auch diese Moglichkeit existiert seit die-
sem Jahr nicht mehr. Es sieht so aus, dass die Medi-
enkunst in Ungarn sterben wird, so wie beispielswei-
se die Festivals Making New Waves oder das Ultra-
hang sterben werden... Hm, ich weif3 nicht.

Es ist uns dennoch gelungen, die Projekte inter
national zu machen. Es gab sogar mehrere Partner
aullerhalb Deutschlands und Ungarns, damit konn-
ten wir sie irgendwie aus diesem ungarischen Sumpf
herausheben und eine Plattform ins Leben rufen, die
zeigte, dass wir sehr stark in die gleiche Richtung den-
ken. Das eigentliche Problem ist, dass in Ungarn nicht
die klnstlerischen Fragestellungen im Mittelpunkt
stehen, sondern die Frage, von wo wir Geld zur Fort-
setzung beschaffen konnen. Aber diesmal ist es uns
gelungen, fur ein Jahr eine Situation zu schaffen, in
der wir Uber gleiche Probleme sprechen konnten. Wir
konnten so tun, als wirden die Dinge in Ungarn eben-
so funktionieren wie in Deutschland, und wir konn-
ten hier in Ungarn Konferenzen und Konzerte veran-
stalten, bei denen es wirklich den Anschein hatte, als
existierten die gravierenden Unterschiede nicht.

Dora Hegyi  Parcella. Skulpturenpark Berlin_Zen-
trum ist von seiner Art und seiner Atmosphare weni-
ger ein bipolares, als ein internationales Projekt. Was
ich damit meine, ist, dass die Fragestellungen Teil
eines internationalen Kunstdiskurses sind.

lett mégis pozitiv, mert a kinti megvalositassal kap-
csolatban valamelyest atengedtiik a kezdeményezést
a ZKM-nek. Nagyon régodta készitettiik eld a kiallitast,
ezért nehéz volt Ujat belevinni. A ZKM é&tvett egy
anyagot, és atformalta a sajat képére. Ebben az at-
formalasban partnerek voltunk. A torténeti anyagbdl
egyrészt helyhiany miatt, masrészt az ottani igények-
nek megfeleléen, kivettink néhany elemet, igy a ZKM
sajat gyljteményébdl is sok minden bekerilhetett.
Karlsruhéban is nagyon jol latogatott kiallitas volt, és
a Zlricher Zeitungtdl kezdve a Frankfurter Allgemei-
néig mindenhol pozitiv sajtovisszhangot kapott. A ka-
|6zok és az angol kiralyi flotta kozotti kapcsolat azon-
ban nem maradt intakt.

Andreas Broeckmann Szigetvari Andrea két olyan
projektben vett részt, amelynek a tag értelemben vett
elektronikus zene volt a téméja. Ha megnézzik a pro-
jektekhez kapcsolddd publikacidkat, lathatjuk, hogy
a Music in the Global Village cimU konferencian és
a Remembering Newtopia cimU projektekben olyan
mivészek, teoretikusok és mérndkok nemzetkozi
géardéaja vonult fel, akik az Uj technologidknak és a di-
gitalis zenének a kapcsolataval foglalkoznak. JéI gon-
dolom, hogy a mivészi problémak ugyanazok, csak a
kultarpolitikai és intézményi kérdlmények kilonboz-
nek?

Szigetvari Andrea Nagyon tetszett, amit Mélyi
Jozsef a kalézokrél mondott, mivel miis allanddan eb-
ben a helyzetben vagyunk. llyen kordlmények kozott
a mUvészi problémak sem lehetnek azonosak a két
orszagban. Ha 6sszehasonlitjuk a ZKM lehetdségeit
a magyarorszagi helyzettel, akkor szembet(ndék a
kilonbségek. Ha idejonnek a ZKM-bdl és bellnek a
Zeneakadémian a harmas terembe a férfi WC mel-
lett — és ez gyakorlatilag a magyar komputerzene fo-
ruma — akkor kinevetnek benniinket. Magyarorszagon
nincsenek terek, ahol dolgozni tudnanak a mivészek.
Eddig évrél-évre felépithettlink harom-négy napra a
Trafoban egy ilyen teret [Making New Waves fesz-
tival], de ez a lehetéséglink is megsziint ebben az év-
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ben. Ugy néz ki, hogy a médiam(ivészet meg fog halni
Magyarorszagon, mint példaul a Making New Waves
vagy az Ultrahang Fesztivalis meg fog halni. Hm, nem
tudom.

A két projektet [Musik in the Global Village és
Rememering Newtopia) sikerillt nemzetkozivé ten-
nink, tébb Német- és Magyarorszagon kivili part-
nerlink is volt, ezért sikerilt kiemelni 6ket valahogy
ebbdl a magyarorszagi sarbol, és ezért gy tlnt, na-
gyon egyforman gondolkozunk. A legnagyobb baj az,
hogy Magyarorszagon nem a mUvészeti problémak
allnak a kozéppontban, hanem hogy honnan szer
zlnk pénzt a folytatasra. De egy évre sikerdlt olyan
helyzetet teremteniink, hogy azonos problémakrol
tudtunk beszélgetni. Ugy tudtunk tenni, mintha Ma-
gyarorszagon is ugyanugy mukodnének a dolgok,
mint Németorszagban, és olyan konferenciat és kon-
certeket szerveztlink, hogy tényleg az a benyomas
alakulhatott ki az emberben, mintha a problémaék és
kilonbségek nem léteznének.

Hegyi Dora A Parcella. Szoborpark Berlin_kozpont
kérdésfeltevései egy nemzetkozi diskurzus elemeit
idézik. Az otlet egy berlini mivészcsoporttdl szarma-
zik, kiindulopontja egy Ures terllet Berlin-Mitte keru-
letben. Az IMPEX Kortars Mlvészeti Szolgaltatohoz
tartoz6 Lumen Alapitvanyban taldltatok partnert, és
Ggy tlnik, nagyon organikusan mukodtetek egydtt.
Lehet, hogy a Bipolar révén ebbdl a projektbdl intéz-
mény lesz? Lesz folytatas?

Philip Horst  Igen, megy tovabb a dolog, és valdban
a Bipolar keretei kozott szlletett, vagy roviddel a pro-
jekt indulasa elétt. Egy véletlen révén ismerkedtiink
meg Laszlo Gergellyel, aki az NBK-ban [Neuer Ber
liner Kunstverein] tartott eléadast. JoI megértettik
egymast, mi tobb, barétok lettiink. A szoborpark-so-
rozatot a Bipolar utan Gergely nélkil folytatjuk, de biz-
tosan fogunk még egytt dolgozni.

Az elsé otletiink az volt, hogy csoportos kiallitast
szervezlnk hat résztvevével Magyarorszagrol és Né-
metorszaghol. Késébb gy dontottink, hogy a projekt
megvaldsitasat lelassitjuk, nem zavarjuk le egy honap
alatt az egészet, hanem havonta egyesével Iépink
tovabb. Azt hiszem, ez fontos dontés volt, abbdl a
szempontbdl is, hogy igy jobban lehetett észlelni a fe-
llletet, hisz épp ez teszi érdekessé a projektet: a Fal
miatt egyszer(ien ott van ez az Ures hely a varosban.
Mesterséges Uresség, ahol lebontottak a hazakat, az
IMPEX kérnyékén is van, hiszen a kornyék rehabilita-
cios terulet.
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Ausgangspunkt war ein leeres Gelande in Berlins Mit-
te, die ldee zum Projekt hatte eine Kinstlergruppe,
die KUNSTrePUBLIK, in Berlin entwickelt. Die Frage
geht an Philip Horst: |hr habt in der Lumen Stiftung
mit Sitz im IMPEX einen Budapester Partner gefun-
den, und ich habe den Eindruck, ihr habt eine sehr
organische Art und Weise miteinander zu arbeiten.
Wird die Zusammenarbeit weitergehen? Wurde
dieses Projekt eigentlich durch Bipolar zu so etwas
wie einer Institution?

Philip Horst  Den Skulpturenpark gibt es weiterhin,
und es stimmt, er istim Rahmen von Bipolar geboren
worden, oder kurz davor. Wir haben dann durch einen
Zufall Gergely Laszl6 kennen gelernt und zwar bei
einem Vortrag im NBK [Neuer Berliner Kunstverein].
Wir haben uns sehr gut verstanden, wir sind auch
Freunde geworden.

Am Anfang war die Idee, dass wir eine Gruppen-
ausstellung mit sechs Beteiligten aus Ungarn und
Deutschland machen. Wir haben uns dann entschie-
den, die Geschwindigkeit in der Realisation der Pro-
jekte herunterzufahren und sie kontinuierlich, also
monatlich einzeln zu entwickeln, und nicht all das in
einem Monat abzufertigen. Ich glaube, das war eine
wichtige Entscheidung, auch fir die Wahrnehmung
der Flache, auf der der Skulpturenpark operiert. Auf-
grund der Mauersituation ist einfach diese Licke in
der Stadt da. Ubrigens, Liicken in der Stadt gibt es
auch im Umfeld vom IMPEX. Nebenan ist so ein Ent-
wicklungsgebiet, eine klnstliche Licke, wo gerade
viel abgerissen wurde, als wir da waren.

Nun, den Skulpturenpark in Berlin werden wir jetzt
allein weiter machen, ohne Gergely, doch wir wer
den sicher wieder zusammenarbeiten. Wir realisie-
ren jetzt die nachste Ausstellungsreihe im Skulptu-
renpark unter dem Titel Spekulationen, somit wird es
in den nachsten sechs Monaten sechs weitere Pro-
jekte geben. Das Interessante an dem Titel Gbrigens
ist, dass das Haus, in dem wir unsere Plattform, un-
ser Atelier hatten, gerade von einem hollandischen

Investor gekauft wurde. Er hatte auch grofRe Teile des
Skulpturenparks gekauft, ohne zu wissen, dass es
Skulpturenpark ist. Und es ist nun spannend zu se-
hen, was die nachsten Monate passiert.

Andreas Broeckmann Oliver Baurhenn vom Fes-
tival club transmediale hat zusammen mit dem Ul-
trahang Festival in Budapest das Projekt The Blind
Spot gemacht. Oliver, konntest du beschreiben, wie
ihr zusammengearbeitet habt? Gab es bei euch eine
strukturelle Kompatibilitat oder uberwogen die Un-
terschiede, wie hier auf dem Podium von mehreren
Projektleitern beschrieben wurde? Und was die ku-
ratorische Arbeit angeht, mochte ich fragen: gibt es
eine internationale Szene, auf die ihr euch beide be-
zieht oder ist die Szene in Budapest eher speziell?

Oliver Baurhenn Inden Jahren 2003 und 2004 ha-
ben wir uns schon einmal sehr intensiv mit Osteuropa
beschaftigt und uns vor allem mit Polen und den Lan-
dern Ex-Jugoslawiens auseinandergesetzt. Damals
hatten wir zwar relativ viel Kontakt auch zu Andras
Nun, aber als wir jetzt anfingen, miteinander tber ein
gemeinsames Projekt zu sprechen, kam schnell he-
raus, dass wir sehr wenig Ahnung davon hatten, was
in Ungarn in der Szene passiert. Aus der deutschen
Perspektive befindet sich Ungarn, was die Clubkultur
und die elektronische Musikszene angeht, relativ im
toten Winkel. Es war uns daher schnell klar, dass wir
erst einmal ein paar Projekte prasentieren mussen.
So wurde auch der Projektname The Blind Spot gebo-
ren. Viel schwieriger war es zu bestimmen, was wir
dartber hinausgehend gemeinsam unternehmen sol-
len. Wir wollten etwas bewirken, was tber den traditi-
onellen binationalen Kulturaustausch hinausweist. In
der Diskussion mit Andras Nun wurde deutlich, dass
durch die Veranderungen, die in Ungarn stattgefun-
den haben - das Land hat ja gerade einen turbokapi-
talistischen Weg hinter sich gebracht — verschiedene
Dinge, insbesondere die Gemeinschaftsbildung, auf
der Strecke geblieben sind. Auf jeden Fall sieht es im
Bereich experimenteller elektronischer Musik so aus.
In vielen Gesprachen kam heraus, dass sich die Prota-
gonisten der ungarischen Szene oft gar nicht kennen,
obwohl das Land viel kleiner als Deutschland ist, dass
also das Arbeiten im stillen Kammerlein ein Problem
ist. Deswegen haben wir beschlossen, in Ungarn
auch Plattformen zur Verflgung zu stellen, wo sich
verschiedene Protagonisten begegnen konnen.

Die zwei Festivals haben natlrlich verschiede-
ne Wurzeln. club transmediale ist aus der Berliner

Most a kovetkezé hat hénapos kiallitas-sorozat
megvaldsitasan dolgozunk. A cime: Spekulaciok.
Azért érdekes a cim, mert a hazat, ahol egy platfor-
munk, egy mitermink is volt, megvette egy holland
befektet. Ugyanez a befektetd vette meg a szobor
parkot is, anélkil persze hogy tudta volna, hogy az
szoborpark. Nagyon izgalmas lesz megfigyelni, mi
torténik az elkdvetkezé honapokban.

Andreas Broeckmann Oliver Baurhenn (club trans-
mediale) valdsitotta meg a budapesti Ultrahang Fesz-
tivallal kozésen a The Blind SpotcimU projektet. Oliver,
el tudnad mesélni, milyen volt az egylttmikodés?
Osszeegyeztethetdk voltak a struktlréak, vagy inkabb
a kulonbségek dominaltak, ahogy azt a pddiumon
tobb projektvezetd is emlitette? Es kérdezni szeret-
nélek a kuratori munkarol is: van olyan nemzetkozi
kornyezet, amelybdl mindketten mintat meritettetek,
vagy a budapesti helyzet teljesen speciélis?

Oliver Baurhenn Mar 2003-ban és 2004-ben na-
gyonintenziven foglalkoztunk Kelet-Eurépaval, a hang-
sulyt Lengyelorszagra és a volt Jugoszlavia orszagaira
helyezve. Mar akkor elég szoros kapcsolatban alltunk
Nun Andrassal. Amikor elkezdtik a kozos munkat, ha-
mar kider(lt, hogy igen kevés fogalmunk van arrél, mi
torténik a magyar szcéndban. Németorszaghol néz-
ve Magyarorszag bizonyos értelemben vak tér, ami az
elektronikus zenét és a klubkulturat illeti. [gy sziletett
meg a cim is: The Blind Spot. Vilagos volt, hogy be
kell mutatnunk néhany projektet. Ennél sokkal nehe-
zebb volt meghataroznunk, mi az, amit ezen tal koz6-
sen szeretnénk megvalositani. Szerettink volna vala-
mit elérni, ami tdimutat a két orszag kozotti, hagyo-
manyos kulturdlis cserén. A Nun Andrassal folytatott
beszélgetésekbdl kiderilt, hogy a valtozasok nyoman,
melyek Magyarorszagon lejatszodtak — az orszag egy
turbdkapitalista utat tett meg — kiillénosen a kozossé-
gek kialakulasa szorult hattérbe. Legaldbbis a kisérleti
elektronikus zene terlletén mindenképp. A szamos
beszélgetés soran az is kiderdlt, hogy a magyar kisér
leti zenei élet f6 szerepli szinte egyaltalan nem isme-
rik egymast, pedig az orszag sokkal kisebb Németor
szagnal. A csendes szobaban valé magéanyos munkal-
kodas is problémat jelent. Igy sziiletett meg az 6tlet,
hogy Magyarorszagon is platformokat hozunk létre,
ahol a mivészek talalkozhatnak egymassal.

A két fesztivalnak természetesen kilonbozé gyo-
kerei vannak. A club transmediale a kilencvenes évek
berlini klubkulturajabol szarmazik, amikor a mivészeti
diskurzus a klubokban folyt. Az elektronikus zenét
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mi a médiamUvészet egyik mellékszélanak tekintjik.
Ez Magyarorszagon nem igy van. A budapesti klub-
élet a jol mUkodd berlini perspektivajabol igen szegé-
nyes. A club transmediale a berlini kulturalis kontex-
tusban beagyazottabb, mint az Ultrahang Fesztival a
budapesti kdzegben. Ezért a Magyarorszagon meg-
valositott projektek sokkal szembet(inébbek. Berlin-
ben jollakott a kdozonség, elvégre haromszazhat-
vandt napon at fesztival van, igy a kdzonség sokkal
kritikusabb, részben fanyalgobb. Budapesten mas a
helyzet. Itt egy igényes kozonségtdl sokkal nagyobb
figyelmet kaptunk. Ezért Magyarorszagon szamomra
sokkal érdekesebb volt a munka.

Ami a kuratori munkat illeti: természetesen mind-
ketten pontosan tudjuk, milyen fesztivalt akarunk,
ezért csak javaslatokat tettiink egymaésnak, és ez a
zenei program terdletén nagyon jél mkodott. Sokkal
érdekesebb volt az a kérdés, hogy mi lenne alkalmas
arra, hogy a zenei programon tul bemutassuk Berlin-
ben, és mit érdemes elhozni Budapestre. Az ered-
mény az az Otlet lett, hogy szervezziink egy share-
talalkozot. A share eredetileg New Yorkbdl szarmazik,
a lényege nagyon egyszer(: létrehozunk egy platfor
mot, és mindenki odajohet a felszerelésével — plug
and play. Berlinben egy Share global platformot hoz-
tunk létre, New Yorkbdl, Montrealbol és 6t-hat mas or-
szagbol érkeztek a résztvevék, és persze az Gjdonsilt
SHARE-m(vészekis eljottek Budapestrdl, ahovaa The
Blind Spot vitte el a kdzos zenélésnek ezt a formajat.
Ezen kivil volt Berlinben egy workshop-sorozat, oda
tobbek kozott magyar résztvevéket is meghivtunk.
Nun Andras tovabbvitte a kezdeményezést, és az
Ultrahang Fesztivalon maga is szervezett egy work-
shopot, amelyre meghivhattunk berlini résztvevéket
is. Tehat hol itt tortént valami, hol ott, és ez nagyon
izgalmas volt. Es azt kell mondanom, nagyon j6 volt,
hogy nalunk személyvonatok is voltak, meg gyorsvo-
natok is.

Szeretnék még valamit széba hozni, mert két do-
log, ami az eddigi beszélgetésben elhangzott, nem
hagy nyugodni. Egyrészt az a benyomas keletkez-
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Clubkultur der 90er Jahre entstanden, als die kinstle-
rischen Auseinandersetzungen in den Clubs gefuhrt
wurden. Der ganze Bereich der elektronischen Musik
ist aus unserer Perspektive ein Seitenstrang der Me-
dienkunst. Das ist in Ungarn Uberhaupt nicht der Fall.
Die Situation der Budapester Clubszene ist aus der
Berliner Perspektive, wo wir sehr gut ausgestattet
sind, eigentlich katastrophal. club transmediale ist da-
her in seinem kulturellen Kontext besser verortet, als
Ultrahang in Budapest. Dafur sind die Projekte, die in
Ungarn durch The Blind Spot realisiert werden konn-
ten, viel offensichtlicher. Zudem ist das Publikum in
Berlin relativ gesattigt, es ist ja 365 Tage Festival. Die
Leute sind kritisch, teilweise gelangweilt. In Buda-
pest stellt sich das anders dar, da bekommt man von
einem qualitativ hochwertigen Publikum eine viel gro-
Rere, begeisterte Aufmerksamkeit. Der Austausch
und die Arbeit in Ungarn waren deshalb fir mich viel
spannender.

Was die kuratorische Arbeit angeht, weifd naturlich
jeder selbst, was er fUr sein eigenes Festival haben
mochte. Wir haben uns also gesagt, da machen wir
uns gegenseitigVorschlage, und das hat, was das mu-
sikalische Programm betraf, sehr gut funktioniert. In-
teressanter war unsere Diskussion. Was eignet sich,
Uber das Musikprogramm in Berlin hinaus gezeigt zu
werden, was eignet sich, daruber hinaus in Budapest
prasentiert zu werden? Und dabei kam ein Bricken-
schlag heraus, namlich die Idee, ein Share-Treffen zu
organisieren. Share als Idee stammt eigentlich aus
der New Yorker Elektronikszene und besteht darin,
dass man eine Plattform bildet, wo jeder mit seinem
Equipment kommen und sich einklinken kann, also
eine Art plug-and-play. Wir haben in Berlin eine Art
Share global daraus gemacht. Es kamen die Share-
Leute aus New York, Montreal und anderen Orten, es
waren so sechs bis sieben Nationen beteiligt — und
eben auch die upcoming Share-Leute aus Budapest,
denn dort gab es bis zu diesem Zeitpunkt noch kein
Share. Dann haben wir in Berlin eine Workshop-Reihe
gemacht und dazu unter anderem auch ungarische
Teilnehmer eingeladen. Andras Nun hat dies als An-
regung aufgenommen und beim Ultrahang Fesztival
ebenfalls einen Workshop auf die Beine gestellt. Dort
hatten wir wiederum die Maoglichkeit, Berliner Teil-
nehmer einzuladen. Es ging also hin und her und das
war sehr spannend. Und ich muss sagen, ich fand es
ganz toll, dass es bei uns sowohl Regionalziige als
auch ICEs gab.

Aber mich haben zwei Dinge in der bisherigen Dis-
kussion aufgeregt und die mochte ich noch einmal

ansprechen. Zum einen entsteht der Eindruck, als
wiurde hier in Ungarn eine kleine Gruppe von Leu-
ten die Gelder unter sich aufteilen. Ist denn die unga-
rische Szene wirklich so klein, dass Personen mehr
mals besetzt werden mussen? Womdglich liege ich
damit falsch... Und das Andere, was mich aufgeregt
hat, war, dass Du, Gyuri [Gyorgy Szabd], sagst, «wir
mussen unsere Krafte schonen und 60 km/h fahren».
Traf6 hat eine Reihe Projekte angezogen, und wenn
man in Berlin gefragt hat, welche Orte es in Budapest
gibt, da wurde Trafé ganz oft genannt, und es wur
de vielleicht noch IMPEX erwahnt als ein toller neuer
Ort. Aber ich frage mich, was ist daran spannend, ei-
nen Ort zur Verfigung zu haben, wo Leute etwas ma-
chen konnten, und ihr steht dann voll auf der Brem-
se? Naturlich kommt ein Projekt immer mit grofdem
Enthusiasmus und will etwas bewegen. Ich winsche
mir als Projektleiter von meinem Gegenuber, dass er
auch diesen Enthusiasmus hat. Und wenn ihr dann
daherkommt und sagt, «Nun mal langsam, wir haben
zu wenig Leute», das hilft doch niemandem weiter, da
wird man nur wahnsinnig dartber.

Gyorgy Szabo  Da hast du vollkommen recht, und
Tatsache ist, dass ein Projekt dann gut ist, wenn es
seine eigene Geschwindigkeit bringen kann. Aber
wenn erwartet wird, dass ein Veranstaltungsort das
Projekt aufnimmt, dann mussen zwei Strukturen auf-
einander abgestimmt werden. Wir sind eine Oberfla-
che, auf die das aufgetragen wird, was der Kinstler
bringt. Und dabei muss man einiges beachten. Ich
mache gerne den etwas schragen Vergleich: Auf dun-
nem Eis sollte ein Elefant nicht herumspringen, weil
das Eis sonst bricht. Wenn sich also der Kunstler und
der Prasentationsort einigen, muss letzterer darauf
achten, dass die Konditionen fur ihn einhaltbar sind.
In Ungarn passiert sehr oft, dass Abmachungen ent-
stehen und die Institutionen sich nicht daran halten
konnen. Daraus resultieren unglaubliche Konflikte,
ich musste diese Erfahrung auch schon des Ofteren
machen - dabei denke ich jetzt aber nicht an unsere
Bipolar-Projekte.

Andrea Szigetvari Zwischen uns und dem Trafé
hat das beispielsweise sehr gut funktioniert. Wir
konnten mit dem Festival Making New Waves mit
hundertzwanzig rasen, wahrend das Trafé mit sechzig
fuhr, weil wir gelernt haben, wie wir unsere Leute auf
die sechzig km/h vorbereiten missen, damit wir un-
sere Geschwindigkeit erreichen. Auf einem anderen
Blatt steht, dass das inzwischen auch zu Ende ist.

hetett, hogy az embereknek egy kis csoportja osztja
fel maga kozott a pénzeket Magyarorszagon. Lehet-
séges az, hogy a magyar mUvészeti életnek ez a szeg-
lete olyan kicsi, hogy egy személy tobbféle poziciot is
elfoglalhat? Persze lehet, hogy tévedek.

A masik dolog, ami nem hagy nyugodni, hogy
te, Gyuri [Szabd Gyorgyl, azt mondtad: «kimélni kell
erdinket, elég hatvannal menni». A Trafé nagyon sok
projektnek adott helyet, és ha Berlinben azt kérdez-
ték, milyen helyek vannak Budapesten, akkor a Trafé,
és talan még az IMPEX, mint nagyszerd, Uj hely jon
széba. De feltenném a kérdést, mi az izgalmas abban,
ha rendelkeztek egy hellyel, ahol sok minden meg-
valosulhatna, ti pedig nem veszitek le a labatokat a
fékrél? Persze, egy projekt mindig nagy lelkesedéssel
és energiaval jon, és a maximumot akarja kihozni. De
mint projektvezet6 azt varom el a masik féltél, hogy
benne is legyen meg ez az elszantsag. Es ha ti azzal
jottok, hogy csak lassan, lassan, tul kevés emberiink
van, az senkinek nem segit, és tulajdonképpen 6rjitd.

Szabo Gyorgy Ebben teljesen igazad van és tény,
hogy egy projekt akkor j6, ha tudja hozni a sajat sebes-
ségét. De ha elvarja azt, hogy a produkcié befogadoja
a projektet megfeleléen prezentélja, akkor a két szer-
kezetet 0ssze kell hangolni. Mi egy felllet vagyunk,
amire felkeril az, amit hoz a miivész. En azt szoktam
képletesen mondani, hogy vékony jégen elefant ne
ugraljon, mert beszakad a jég. Ha a mivészek és a be-
fogaddhely kozott 1étrejon egy megallapodas, akkor
olyan feltétekkel kell azt megkotni, hogy a befogadd
be is tudja tartani azokat. Magyarorszagon nagyon
sokszor olyan megallapodéasok sziletnek, amelyeket
nem tudnak tartani a befogadd intézmények. Ebbdl
hihetetlen konfliktusok sziiletnek. En is belefutottam
mar j6 parba — most nem a Bipolar-projektekre gon-
dolok.

Szigetvari Andrea Kozottlink és a Trafo kozott pél-
daul ez nagyon jol mlkodott. Mia Making New Waves
fesztivallal tudtunk szazhusszal szaguldani, mikézben
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a Trafé hatvannal ment, mert megtanultuk, hogyan
kell a hatvanra a mi embereinket felépiteni, hogy elér
jik a sebességlinket. Az mas kérdés, hogy kozben
ennek is vége.

Szabo Gyorgy A mult évben ugyanis abba a hely-
zetbe keriltink, hogy minden fesztivalunktdl meg
kellett valnunk, igy az Andreaékétdl is. Egy intéz-
mény, amely tényleg eléggé fontos a szinen, és a
mivészeti programjat 6t, nagyon leterhelt emberrel
valositja meg, egyet tehet, és ez Andreaékkal nagyon
jol mukodott: partnerré kell nevelni a projekteket,
hogy aztan 6nalléan meg tudjanak allni a ldbukon. Pél-
da erre a mi Bipolar-projektiink is [Kommander Koba-
yashi Ill.], amely létrejott, de lényegében az tortént,
hogy attoltuk a németeknek a megvaldsitast.

De ez az egész problémakdr a Bipolar alapjait is
érinti, mert ha a program az intézményeken kivdli
mUvészeti vilagra épit, akkor vékony jégre merész-
kedik. Olyan dolgokat var el, ami Németorszagban
megszokott, Magyarorszagon azonban nem létezik.
Megprébalom roviden elmondani, hogy ezek miért
nem alakultak ki. En tipikusan pesszimista vagyok, az
esélyét sem latom, hogy ki fognak alakulni. Most mar
Ugy latom, hogy ennek torténelmi hagyomanyai van-
nak, és mi errél lecsusztunk.

Aprobléma része azis, hogy 1989-ig fal volt a keleti
blokk és a vilag kozott. Ami a hiszas években elkerilt
Amerikdba, majd a hatvanas években Ujra visszake-
ralt Nyugat-Eurépaba fellazitva ott a kultarat, hozzank
nem jutott el. A magyar kultira nem ismeri ezeket
a szabad formaékat, nem tudott kell6képpen fellazul-
ni. A projektkultira ebbdl kovetkezéen a politikai el-
lenallas egyik vékony formajat jelentette ‘89 elétt, un-
derground mozgalom volt. A rendszervaltas utan, ez
a nagyon vékony politikai elit dobta ezt a kultdrat. Ma
ez mar egyértelm( szamomra, és masok szamara is,
ezért nagy pesszimizmus is megfigyelhetd.

Van még egy dolog: egy Uj fal jott Iétre, a piac fala,
amit meg kellett tanulnunk attérni. Ez teljesen mas-
fajta absztrakciot jelent, mint amihez hozza voltunk
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Gyorgy Szabo Ja, letztes Jahr sind wir namlich in
die Situation geraten, dass wir uns von allen unseren
Festivals trennen mussten, also auch von Andreas.
Eine Institution, die wirklich wichtig auf der Palette
ist, und mit funf sehr stark belasteten Menschen
ihr kunstlerisches Programm verwirklicht, kann nur
eines tun, und das hat mit Andrea sehr gut funktio-
niert: sie muss sich die Projekte zum Partner heran-
ziehen, damit die Projekte dann auf eigenen Beinen
stehen konnen. Ein anderes Beispiel ist unser Bipo-
lar-Projekt [Kommander Kobayashi Ill]. Es ist verwirk-
licht worden, doch im Wesentlichen haben wir es den
Deutschen Uberlassen.

Aber diese ganze Problematik betrifft auch die
Grundlagen von Bipolar, denn indem es sich auf die
kinstlerische Szene auerhalb der Institutionen be-
zieht, bewegt es sich auf sehr diinnem Eis. Es wer
den Bedingungen erwartet, die in Deutschland
selbstverstandlich sind, in Ungarn jedoch kaum exis-
tieren. Ich versuche kurz zu schildern, warum sich hier
bestimmte Dinge nicht entwickelt haben. Ich muss
dazu sagen, dass ich typisch pessimistisch bin, ich
sehe nicht die geringste Chance, dass sie sich jemals
entwickeln werden. Denn ich sehe, dass es dafur his-
torische Traditionen im Westen gibt, die wir verpasst
haben.

Teil des Problems ist, dass bis 1989 eine Mauer
zwischen dem Ostblock und der restlichen Welt be-
stand. Das, wasindenzwanziger Jahren nach Amerika
gelangte, dann in den Sechzigern erneut zurtick nach
Westeuropa kam und dort die Kultur aufgelockert hat,
ist bei uns nicht angekommen. Die ungarische Kultur
kennt diese freien Formen nicht, sie konnte sich nicht
entsprechend auflockern. Die Projektkultur bedeute-
te folglich vor ‘89 eine schmale Form des politischen

Widerstands, eine Underground-Bewegung. Nach
der Wende hat diese sehr schmale Schicht der po-
litischen Elite diese Art Kultur fallen gelassen. Heu-
te ist mir und vielen anderen das bereits eindeutig
klar, daher ist auch dieser grofde Pessimismus zu be-
obachten. Und es kommt noch hinzu, dass eine neue
Mauer entstanden ist, die Mauer des Marktes, die
wir lernen mussten zu durchbrechen. Das bedeutet
eine ganz andere Art von Abstraktion als das, woran
wir gewohnt waren — die Abstraktion der Verkauflich-
keit. Wir Ungarn, aber auch die Tschechen oder Slo-
wenen, haben zu lernen, wie wir in diesem Rahmen
denken mussen.

Bei uns bedeuten eine Menge Sachen etwas an-
deres, denn selbst heute noch leben wir in einer an-
deren Geschichte als der Westen. Als Jan Fabre viel-
leicht das erste Mal in Ungarn war, trat er in Budapest
im Thalia-Theater auf, ich dachte, ich verstehe das
Stlck. Danach unterhielten wir uns, und er erzahlte
mir, dass sein Stuck auf dem White Album von den
Beatles basiert. Ich war verblifft, denn dieses Aloum
war in Ungarn verboten. Das heif3t, es bedeutete fur
mich etwas anderes und bedeutete im Westen et-
was anderes. Wir mussten uns also auch historisch
integrieren, um diese Dissonanzen herausfiltern zu
konnen. Das sage ich jetzt nicht zur Selbstverteidi-
gung, ich versuche nur, die Situation verstandlich zu
machen.

Andreas Broeckmann Danke, Gyuri, fir diese
wichtigen Anmerkungen, die man in der kulturpoli-
tischen Diskussion aufgreifen sollte. Danke euch al-
len fur das Gesprach und fur die interessanten Ein-
blicke in die Prozesse, die sich hinter den Kulissen ab-
gespielt haben.

szokva: az eladhatosag absztrakciojat. Nekink, ma-
gyaroknak, de a cseheknek, szlovéneknek is meg kell
tanulnunk, hogyan kell ebben gondolkozni.

Nélunk sok minden mast jelent, mert még ma
is egy masik torténelemben élink, mint a nyugat-
europaiak. Amikor Jan Fabre talan el6szor jart Ma-
gyarorszagon, a Thalidban lépett fel, én azt hittem,
hogy értem a darabot. Utana beszélgettlnk, és el-
mondta, hogy a darabja a Beatles Fehér Albuman
alapult. Le voltam débbenve, mert ez az album Ma-
gyarorszagon be volt tiltva. Tehat nekem mast je-
lentett, és Nyugaton mast jelentett. Torténelmileg is
integralodnunk kell, hogy ezeket a disszonanciakat ki
tudjuk szdrni. Ezt most nem énvédelembdl mondom,
csak a helyzetet probalom megértetni.

Andreas Broekmann Koszonom, Gyuri, hogy ezeket
a kulturpolitikai diskurzus szamara fontos elemeket
beemelted a vitadba. A podium minden résztvevéjének
koszonom a beszélgetést és azt, hogy betekintést en-
gedtetek a kulisszak mogotti folyamatokba.
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Die Planung/
A Terv

Utopisches Publikationsprojekt

«Liebes Ich, dein Brief, den du vor einem Vierteljahr-
hundert abgeschickt hast, ist heute in meiner Netz-
haut-Box angekommen. Matt und Jay haben kontrol-
liert, ob er keine Pixelbombe enthalt. Eine erschit-
ternde Lektlre. Damals war ich optimistisch und hoff-
te, selbst wenn ich es nicht offen zugegeben hatte,
dass die Menschheit, gereinigt durch eine Reihe von
Kataklysmen, zu einem einheitlichen Individuum, ei-
ner eigenstandigen Entitat, einem einzigen Organis-
mus, poetisch gesprochen zu einem vereinten, zuver
sichtlichen, neugierigen Blick im Universum werden
wirde.» Laszlé Garaczi: One Brain (2036)

Das Zeitschriftenprojekt Die Planung/A Terv ist
ein Experiment zur Nutzbarmachung der Zukunft im
Jetzt, ein Versuch zur Antizipation von Geschichts-
schreibung. In bewusstem Ruckgriff auf avantgardis-
tisch-modernistische Namensgebungen (Der Sturm,
Die Aktion etc.) wurde die Zeitschrift mit dem pro-
grammatischenTitel Die Planung/A Terv vom Heraus-
geberteam als Langzeitstudie zur Erforschung der
«Planbarkeit» von Kunst, Kultur, Politik, Wirtschaft,
Architektur, Geschichtsschreibung und Wissenschaft
entworfen. Eine Aussage Uber einen Zustand zu tref-
fen, der per definitionem unbekannt ist, ist das\Wesen
von Planung. Diesen Zustand durch das utopische Pa-
radox einer geplanten zuklnftigen Riickschau auf die
Perspektiven des Jetzt poetisch und kunstlerisch zu
fassen, ist die Besonderheit der Publikation Die Pla-
nung/ATerv.

Die drei 2007 erschienenen Ausgaben tragen als
Erscheinungsdatum jeweils eine der Jahreszahlen
2011, 2036 und 2048 und sind aus der Perspektive
dieser Jahre konzipiert. So stellt jede Ausgabe einen
Vorgriff auf die Zukunft dar und wird in dem entspre-
chenden Jahr wieder veréffentlicht. Rund sechzig in-
ternationale Kunstler und Autoren konnten die Redak-
teure — Sandra Bartoli, Martin Conrads, Silvan Linden,

Levente Polyak und Katarina Sevi¢ - fir Beitrage ge-
winnen. Die Gliederung des Zeitschrifteninhalts ge-
maRk den drei Rubriken «Life», «Death» und «Sex»
sorgte fur Uber die Zeit anhaltende thematische Re-
levanz.

Das Spezielle an der Idee von Die Planung/A Terv
besteht darin, dass die Autoren zwar aus dem Jetzt,
gleichzeitig jedoch aus der Perspektive einer fur alle
Beteiligten bekannten, moglichen Zukunft schrieben.
Um einen gemeinsamen Ausgangspunkt zu schaf-
fen, stellten die funf Redakteure u.a. ein Sammelsu-
rium an Informationen Uber die Welt in 4, 29 und in
41 Jahren ins Internet. Diese flr jeden Beitragenden
erreichbare Datenbank ermaglichte die Recherche im
gleichen Spektrum denkbarer Zukiinfte. @

Die Planung/
A Terv

Utdpikus kiadvanysorozat

«Kedves én, ma megérkezett a negyed széazada
klldott leveled a recehartya-boxomra. Matt és Jay
ellendrizték, nincs-e benne pixelbomba. Megrendité
olvasmany. Akkoriban optimistan abban reményked-
tem, ha nyiltan nem is mertem bevallani, hogy az em-
beriség egy kataklizma-sorozatban megtisztulva egy-
séges individuumma, 6nallo entitadssa, organizmussa,
koltéien szdlva egyetlen bizakodd tekintetté valik az
univerzumban.» Garaczi Laszlo: 7 agy (2036)

A Die Planung/A Terv egy folyoirat a jovébél a
manak. Kisérlet egy «megelblegezett» torténetiras

létrehozasara, egyszerre utdpista és realista. A meg-
valositok a cimvalasztassal tudatosan utalnak a mo-
dernista avantgard példaira (Der Sturm, Die Aktion).
Véalasztott elédeikhez hasonléan részben utdpista
szerepet vallalnak: a mivészet, a kultdra, a politika,
a gazdasag, az épitészet és a tudomanyok tervez-
hetéségére kérdeznek ra. A «tervezés» egy jovében
verifikalédé hipotézis megalkotéasa. A jovobdl a jelen-
re vald visszatekintés paradoxonjanak tudataban a fo-
lydirat célja egy jovobeli allapot mara vonatkoztatott
mivészi és tudomanyos megragadasa.

A 2007-ben kiadott harom szam megjelenési da-
tumai: 2011, 2036 és 2048. A tébbnyelvd folydirat
tartalma voltaképpen el6zetes a jovébél. A megadott
években - valtozatlan formaban - Ujra kiadjak majd
6ket, hogy ellendrizzék, igazolddtak-e a szerzék hi-
potézisei. A berlini és budapesti szerkeszték, Sandra
Bartoli, Martin Conrads, Silvan Linden, Polyak Le-
vente és Katarina Sevi¢ hatvan, kiilénbézé orszagok-
ban él6 mivész és szerzé utopikus irasait és képeit
gyUjtotték egybe. A kiadvanyok mindegyike harom,
az évek multaval sem csokkend jelentésséggel bird
téma koré csoportosul: Elet, Halal, Szex.

A Die Planung/A Terv utopikus projektet az teszi
egyedulallova, hogy az irdsok ugyan most, de egy,
minden résztvevd szamara ismert, lehetséges jové
perspektivajabdl késziltek. A kozds kiinduldpont
megteremtésére az 6t szerkeszté egy weblapot ho-
zott Iétre, ahol a «kdzos» jovére vonatkozd adatokat
minden szerzé szaméra elérhetévé és bdvithetévé
tették. Ez az adatbank tette lehetévé, hogy az alkotok
és szerkeszt6k jovobeli kutatasai a jovéelképzelések
egyazon spektrumaban zajlottak. @
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2007
24.-25. Mérz marcius 24-25.

Literatur geht fremd... mit Fotografie, Performance und
Futurologie Az irodalom félrelép... a fényképészettel,

az akciomUivészettel és a jovOkutatatassal

Vorstellung des Konzepts Die Planung/A Terv konyvvasari
beharangozoja Lipcsében

Leipziger Buchmesse

29. Juni junius 29.

Projektprasentation A projekt bemutatésa

Badischer Kunstverein, Karlsruhe

4. Juli julius 4.

Prasentation aller drei Ausgaben A folyoirat harom szamanak
bemutatoja

West-Balkan und IMPEX, Budapest

Prasentation aller drei Ausgaben und Lesung, Release-Party
A folydirat harom szamanak bemutatoja, felolvasas, release party
pro gm, West Germany, Berlin

Publikationen

Die Planung/A Terv No. 25, Juni/Juli 2011 junius/julius
ISBN 978-963-06-2501-2, 183 S./p., 12 EUR

Die Planung/A Terv No. 117, Juni/Juli 2036 jinius/jdlius
ISBN 978-963-06-2502-9, 209 S./p., 12 EUR

Die Planung/A Terv No. 247, Juni/Juli 2048 junius/julius
ISBN 978-963-06-2503-6, 217 S./p., 12 EUR

Vertrieb Terjesztés
Vice Versa
www.vice-versa-vertrieb.de




78 Die Planung/A Terv

Herausgeber und Redakteure

Sandra Bartoli  (*1967) lebt in Berlin. Nach dem
Studium der Architektur in Venedig und der Land-
schaftsarchitektur in Amherst (USA) griindete sie
2000 das Buro Terraform in Berlin. Zahlreiche Ausstel-
lungsbeteiligungen und Kunstprojekte in Northamp-
ton (USA), Berlin, Antwerpen und Stuttgart. Zusam-
men mit Silvan Linden Griinderin des Biros fur Kon-
struktivismus (2006).

Martin Conrads (*1969) lebt als freier Autor, Kul-
turproduzent und Kinstler in Berlin. Nach dem Stu-
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Trager

Das Sekretariat fir Zukunftsforschung (SFZ, gegr.
1990) ist eine unabhangige Forschungseinrichtung,
an der interdisziplinare Expertenteams aus Human-,
Natur- und Sozialwissenschaften arbeiten. Ziel des
SFZ ist, relevante Zukunftsentwicklungen zu identi-
fizieren, verlassliches Wissen zur Orientierung bereit-
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Publikum. @
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tézet, kutatécsoportjaiban a human-, tarsadalom- és
természettudomanyok mdveléi dolgoznak. Az SFZ a
meghatarozé trendek kutatdsaval és tudomanyos
elemzésével foglalkozik, mozgéasteret kinélva ezzel a
jové aktiv alakitadsara. Az intézet tanacsadoi tevékeny-
séget is folytat a kdz- és magénszféra szamara.

A Nextlab csoport 2004-ben alakult, a digitalis kultura,
az Uj média, a virtualitds és a mesterséges intelligen-
cia terén folytat kutatasokat és koztéri kisérleteket. A
Nextlab kreativ kifejezésmodok katalizatoraként ér
telmezi tevékenységét, tagjai milvészek, épitészek,
rendszerfejleszték és grafikusok. Nyilvanos rendez-
vényein a széles kozOnség szamara is hozzaférhetévé
teszi a szakmai diskurzust. @
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Autoren und Beitragende Szerzok és alkotok

a42.org, Velimir Abramovié, Detlev Arendt, Rachel Baker, Ban
Zsofia, Bodé Balazs, Guy van Belle, Martin Burckhardt, Erik
Biinger, Sebastian Cichocki, Beatriz Colomina, Daniela Comani,
Martin Conrads, Jason Danziger, Ronald Diiker, Elizabeth
Felicella, Ulrike Feser, Yona Friedman, Maja and Reuben
Fowkes, Garaczi Laszl6, Gerloczy Ferenc, Ulrich Gutmair, Donna
Haraway, Charles Holland, Intercultural Orientation and the
RandomRoutines, Irimias Balazs, Javor Benedek, Peter Kerites,
Ferda Kolatan, Komldédi Ferenc, Aspassia Kouzoupi, LIGNA,
Hanna Cheng, Maas Mandlova & Laurlene Gwk Nganeland,
Anna Mandoki, lassen Markov & Giulia Tubelli, Reiner Maria
Matysik, Michaela Melian, Luc Merx, Aaron Mo, Ingo Niermann,
Roland Nolte, Polyak Levente, Kathrin Réggla, Far Severd
Sapirico, Ines Schaber, Hilmar Schmundt, Carolee Schneemann,
Deane Simpson & Jorg Stollmann, SKART, Sugér Janos,
Szabo-Benke Rébert, Terre Thaemlitz, Tillmann J. A,

Vera Tollmann, Stephan Traby, Wark McKenzie, Richard W.
Wilkie, zeitguised

Ubersetzer Forditok

Balkay Fruzsina, Martin Chalmers, Brian Currid, Adele
Eisenstein, Farkas Csaba, Elisabeth Felicella, Karl Hoffmann,
April Elisabeth Lamm, Litvan Péter, Milan Markovié¢, J Maizlish
Mole, Polyak Emese, Sipos Daniel, Jim Tucker
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Revisiting Memory -
Gedachtnisspuren

Literarisch-fotografische Reiseberichte

«Sie sollen einander dann doch mal an die Schauplat-
ze ihrer Kindheit schleppen, vor allem in ihre Dorfer,
wohin sie nicht einmal ihre Liebsten mitnehmen wir
den, wo selbst von den besten Freunden nur der in-
timste Kreis war, keiner eine Fremdsprache spricht,
und wo es gerade mal diesen einen Kunstler gibt, der
dem Ort glUcklich entronnen ist.» Krisztian Grecso:
Vergangenheit im Schleudergang

Was passiert, wenn wir die Orte unserer Erin-
nerung zusammen mit einem Fremden aufsuchen?
Wird unser Blick auf uns und auf die eigene Vergan-
genheit ein anderer werden? Im Rahmen von Revi-
siting Memory — Gedachtnisspuren begaben sich je-
weils zwei Fremde gemeinsam an ihre personlichen
Erinnerungsorte. Die vier Paare bildeten sich aus je
einem Autor und einem Fotografen, von denen je
einer aus Ungarn/Siebenbiirgen und einer aus dem
deutschsprachigen Raum stammte.

Ausgangspunkt fur die Projektleiter Martin Hager,
Eva Karadi, Noémi Kiss und Aimée Torre Brons war
die Uberlegung, dass Fotografie wie Literatur glei-
chermaRen in der Lage sind, Erinnerungen zu spei-
chern, aufzuarbeiten und neu zu erschaffen. Und
doch verwenden sie unterschiedliche Sprachen. Seit
der Erfindung der Fotografie beeinflussen sich die
beiden Kunste gegenseitig. Die bei Revisiting Memo-
ry entstandenen Werke sind jedoch keine Narrativen,
Kommentare oder gar lllustrationen des anderen. Die
Texte und Fotos fuRRen objektiv gesehen in derselben
Ausgangsituation, aus denen jedoch sehr personliche,
eigenstandige Erzahlungen hervorgingen.

Krisztian Grecsd und André Litzen besuchten
Hamburg, die Ostsee, Budapest und Szegvar (unga-
rische Tiefebene), Christiane Neudecker und Gabriel-
la Csosz6 waren gemeinsam auf Amrum und Marcali
(Stdwest-Ungarn), Arno Geiger und Lilla Khoor fuh-
ren nach Wolfurt (bei Bregenz am Bodensee) und
nach Solt (an der Donau), Attila Bartis und Julia Baier
besuchten Szarhegy (in Siebenblrgen) und Passau.

Die Ergebnisse der Reisen der Kiinstler erschienen
auf Ungarisch in Magyar Lettre Internationale und auf
Deutsch in einem Text-Bild-Band als Sonderheft von
Drei Raben sowie auszugsweise in die tageszeitung.
Darlber hinaus wurde das Projekt in zahlreichen Le-
sungen und Ausstellungen in Budapest, Berlin, Stutt-
gart und Frankfurt am Main prasentiert. @

Revisiting Memory -
Az emlékezet
nyomaban

Irodalmi-fotogréfiai Utinaplok

«...Hogy szabaditsunk egymasra idegen alkotokat,
fotémivészeket és irdkat, akik ugynevezett elsé ge-
neracios értelmiségiek, és a multjuk ellt, idegen
aktudlis életformajuktol. Ezek hurcoljak el egymast
gyerekkoruk helyszineire, f6képpen falujukba, ahova
szerelmeiket sem mindig, ahol a legjobb baratok ko-
zUl is csak a belsé kor jart, idegen nyelvet senki nem
beszél, alkotobdl pedig elég az az egy adott bolond,
aki onnan kiszabadult...» Grecsé Krisztian: Mult-
futam

Mi torténik, ha egy idegen tarsasagaban keressuik
fel Ujra multunk nevezetes helyszineit? Megvaltozik
a magunkrél és a multunkrél alkotott képiink? Ujrair
juk emlékeinket? A Revisiting Memory irokat és
fotobmUvészeket inditott Utjukra sajat és egy szamuk-
ra ismeretlen ember emlékeinek nyomaban. A kisér
let egyszerl és merészen veszélyes volt: két egymas-
nak idegen mivész, egy fényképész és egy irodalmar,
egyikik magyar, masikuk német vagy osztrak, egyutt
keresték fel egymas életének emlékezetes szintereit.

A Revisiting Memory két mivészeti ag interakcio-
jat valositotta meg. A fényképészet és az irodalom
egyarant képesek emlékeket elraktarozni, feldolgozni,
kredlni és Ujra elmesélni, am kilonb6zd nyelvet hasz-
nalnak. A fotografia és az irodalom — az elébbi feltalala-
sa Ota — szakadatlan kolcsénhatasban all egymassal.

AL TR ¢

Egymast inspirald kapcsolatuk azonban mindannyi-
szor egy mar létezé mibdl indult ki. A Revisiting Me-
moryban létrejott alkotasok azonban nem egymas
kommentarjai vagy illusztracioi, hanem egyidében,
azonos objektiv korllmények altal ihletett, mélyen
személyes muivek.

Grecsé Krisztian és André Litzen Hamburg kor
nyékére, a Balti-tengerhez, Budapestre és Szegvar
ra utazott. Christiane Neudecker és Csoszd Gabriel-
la Amrum szigetére, majd Marcaliba latogatott. Arno
Geiger és Khoor Lilla a Bodeni-té melletti Wolfurtba
és Soltra utazott. Bartis Attila és Julia Baier Passau-
ban és a cseh-német hatarnal, valamint a Maros-
vasarhely melletti Szarhegyen jart.

Az irodalmi és fotdesszéket részletekben kozolte
a die tageszeitung. Egybegyljtve németll a Drei
Raben/Harom hollé kilonszémaban jelentek meg,
magyarul a Magyar Lettre Internationale 2007. tavaszi
és Gszi szamaban. A miveket szédmos felolvasason
és kidllitason mutatték be Berlinben, Budapesten,
Stuttgartban, valamint a lipcsei és frankfurti konyv-
vasaron. @
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2006
28. Oktober und 7. November oktober 28. és november 7.

Vorstellung der Projektkonzeption Beharangozo
Haus 75, Hamburg/[rék Boltja, Budapest

2007

24.-25. Mérz marcius 24-25.

Lesung und Podiumsdiskussionen Konyvvasari bemutato
Leipziger Buchmesse

15. April aprilis 15.

Vorstellung des Sonderdossiers von Magyar Lettre Internationale
A Magyar Lettre Internationale tavaszi szamanak bemutatoja
Budapesti Nemzetkozi Konyvfesztival

4.-16. September szeptember 4-16.

Fotoausstellung Fotokiallitas

Haus der Berliner Festspiele, Berlin

10. September szeptember 10.

Prasentation der Sonderausgabe von Drei Raben

A Drei Raben (Harom holld) kilonszamanak bemutatoja
Café Eckermann, Budapest

12. September — 6. Oktober szeptember 12. - oktober 6.
Fotoausstellung Fotokiallitas

2B Galéria, Café Eckermann, Budapest

14.-15. September szeptember 14-15.

Lesungen Felolvasasok

Internationales Literaturfestival, Haus der Berliner Festspiele
9. Oktober — 30. November oktober 9. — november 30.
Fotoausstellung Fotokiallitas

Literaturhaus Stuttgart

11. Oktober oktober 11.

Projektprasentation Konyvvasari bemutato Frankfurtban
Frankfurter Buchmesse

Publikationen

Wilhelm Droste, Martin Hager, Aimée Torre Brons: Revisiting
Memory. Gedachtnisspuren. Literarisch-fotografische Reisen in die
Erinnerung. Sonderedition der Zeitschrift fur ungarische Kultur
Drei Raben. 7. Jahrgang, Heft 12. MSB Matthes & Seitz Berlin, 2007.
ISBN 978-3-88221-381-2, ISSN 1586-8583

Magyar Lettre Internationale. Frihling, Herbst/Tavasz, Osz 2007

die tageszeitung vom 24. Marz , 5. Mai, 7 Juli, 1. September 2007
die tageszeitung 2007. méarc. 24., m4j. 5., jul. 7, szept. 1
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Autoren und Fotografen

Julia Baier (*1971), freischaffende Fotografin in
Berlin. Ihre Arbeiten wurden mehrfach ausgezeichnet
und waren international in zahlreichen (Einzel)Aus-
stellungen vertreten.

Attila Bartis  (*1968), freier Autor und Fotograf. Ro-
mandebit: A séta (1995). Auf Deutsch erschienen:
Der Spaziergang (1999), Die Ruhe (2005), Die Apo-
kryphen des Lazarus (2007). 2007 Gast des DAAD-
Kunstlerprogramms in Berlin.

Gabriella Csoszo  (*1969), Foto- und Videoklnst-
lerin, Ausstellungsmacherin in Budapest. Ausstel-
lungen und Stipendienaufenthalte in Ungarn und im
Ausland.

Arno Geiger (*1968), freier Autor in Wien. Fir sei-
nen Roman Es geht uns gut erhielt er 2005 den Deut-
schen Buchpreis. Jungst erschienen: Anna nicht ver-
gessen (Roman).

Krisztian Grecso (*1976), Autor und Kritiker, lebt
in Budapest. 2001 ausgezeichnet fur den Prosaband
Pletykaanyu. Auf Deutsch erschienen: Lange nicht
gesehen (Roman).

Lilla Khoor Fotografin und Videoklnstlerin, stu-
dierte 2001-2005 an der Akademie der Bildenden
Klnste in Wien. 2006 ausgezeichnet mit dem Forder
kreis des Studios Junger Kinstler in Budapest. Aus-
stellungen in Budapest, Wien, Berlin und Frankfurt.
Noémi Kiss (*¥*1974), Autorin und Dozentin flur un-
garische und deutsche Literatur, lebt in Budapest. Sie
veroffentlichte zahlreiche Erzahlungen, Essays und
Aufsatze Uber Literatur und Fotografie.

André Lutzen (*1963), Fotograf, lebt in Hamburg.
Der frihere Gastprofessor der Muthesius Hochschu-
le zeigte seine Arbeiten in zahlreichen Ausstellungen
—jungst eine Recherche zu europaischen Werten.
Christiane Neudecker (¥1974), die mit mehreren
Literaturpreisen ausgezeichnete Autorin, veroffent-
lichte ihr Prosadebut /n der Stille ein Klang 2005. Als
Regisseurin wirkt sie bei der Gruppe phase7 perfor
ming.arts (Berlin) mit.

Trager

edition 8 (Berlin) ist eine Buro- und Kooperations-
gemeinschaft fur Programmarbeit, Redaktion und
Kommunikation im Kulturbereich (Referenzen: Haus
der Kulturen der Welt, Deutsche Philharmoniker).
Zwei ihrer Grinder: Martin Hager (¥*1966), freier Pu-
blizist, Redakteur und Kulturmanager, an interdiszipli-
naren Buchprojekten beteiligt. Friher als Redakteur
der tageszeitung und der Lettre Internationale tatig.

Aimeée Torre Brons (*1966), Kulturagentin und freie
Journalistin im internationalen Kulturdialog (v.a. Lite-
ratur- und Film-Projekte, Schwerpunkt Lateinamerika).
Die ECF Budapest, Mitglied des European Cultural
Foundation Netzes, organisiert europaische Kultur
projekte: u.a. die Wanderausstellung Szamizdat, das
Europa der Migranten-Programm sowie das jahrlich
stattfindende Treffen Europaischer Prosadebltanten
beim Buchfestival Budapest.

Zeitschriften

Magyar Lettre Internationale, die ungarische Lett-
re, beteiligt sich regelmaRig an européischen Litera-
turprojekten. Kollektive Erinnerung, Urbanitat und
urbanes Leben sind dabei wiederkehrende Themen.
Chefredakteurin seit 1995 ist Eva Karadi. Die Dozen-
tin flr Philosophie ist auch als deutsch-ungarische
Kulturvermittlerin sehr aktiv.

Harom Holl6/ Drei Raben ist eine deutschsprachige
Kulturzeitschrift (gegr. 2000 in Budapest). Neben ein-
zelnen thematischen Schwerpunkten widmet sie
sich der Ubersetzung junger ungarischer Literatur.
Herausgeber ist Wilhelm Droste (*1953), Uberset-
zer und Vermittler moderner und zeitgendssischer un-
garischer Literatur. Schreibt regelmafig fir deutsche
Zeitungen und unterrichtet Germanistik an der ELTE
Budapest. @

irok és fotografusok

Julia Baier (*1971) szabadfoglalkozast fényké-
pész, Berlinben él. Munkait tobb izben mutattak be és
dijaztak nemzetkozi kiallitasokon.

Bartis Attila  (*1968) ir6, fényképész. 1995-ben je-
lent meg elsé regénye, A séta, melyet A nyugalom
és a Ldzar apokrifiei kdvetett (németl is olvashatok).
2007-ben a DAAD mivészeti 0sztondijasa Berlinben.

Csoszo Gabriella (¥*1969) foté- és videomlvész,
kiallitdsszervezd, Budapesten él. Mlvészeti nevelést
hallgatott Pécsett. Munkai szamos bel- és kuilfoldi
kiallitason szerepeltek.

Arno Geiger (¥1968) ir6, Bécsben él. 2005-ben
Es geht uns gut cim( regényéért a Német Konyv-
keresked6k Szovetségének Német Konyvdijat vehet-
te at. Legutdébb megjelent regénye: Anna nicht ver
gessen.

Grecso Krisztian  (¥*1976) ir6, kritikus, Budapesten
él. Pletykaanyu cimU novellaskotete 2002-ben — az év
legjobb elsé prézakoteteként — Brody Sandor-dijat ka-
pott. Isten hozott cim( regényét nemrég adtak ki né-
met nyelven.

Khoor Lilla fotografus és videom(vész, a bécsi
Képzémdlvészeti Akadémian végzett 2005-ben. 2006-
ban elnyerte a Studié Dijat. Kidllitdsok Budapesten,
Bécsben, Berlinben és Frankfurtban.

Kiss Noémi (*1974) ir6, magyar és német irodal-
mat oktat a Miskolci Egyetemen. Szamos irodalom-
mal és fényképezéssel kapcsolatos elbeszélést, esz-
szét és tanulmanyt publikalt.

André Lutzen (*1963) fényképezést tanult Ham-
burgban és New Yorkban. Fotoit szamos kiéllitason
bemutattak. Legutobbi fotografiai munkaja az eurdpai
értékeket kutatja.

Christiane Neudecker (*1974) els6, dijnyertes pro-
zakotete, In der Stille ein Klang, 2005-ben jelent meg.
Szinhazrendezéként multimedialis produkciokat ké-
szit a berlini phase7 performing.arts csoporttal.

Lebonyolitok

Az edition 8 (Berlin) munkakdzosség tevékenysé-
gi kore a kulturalis programszervezés és a kiadvany-
szerkesztés. Referencidk: Haus der Kulturen der\Welt,
Német Filharmonikusok. Az iroda alapitéi: Martin Ha-
ger (*1966) publicista, kultirmenedzser, korabban
a die tageszeitung és a német Lettre Internationale
szerkesztéje; Aimée Torre Brons (*1966) publicis-
ta, kultirmenedzser, szakterllete a nemzetkozi kul-
turdlis parbeszéd.

Az amszterdami székhely( Eurdpai Kulturalis Alapit-
vany budapesti kozpontja tobb eurdpai kulturalis pro-
jektet szervez. Referenciak: Szamizdatvandorkiallitas,
Migréansok Eurdpéja program, Eurdpai Elsékényvesek
Talalkozoja a Budapesti Tavaszi Konyvfesztivalon.

Folyoiratok

A Magyar Lettre Internationale korabban is tobb te-
matikus, koztik német vonatkozasu Osszedllitast je-
lentetett meg. A kollektiv emlékezet és az urbanitas
problémai visszatéré témai. Fészerkesztbje 1995 ota
Karadi Eva, az E6tvds Lorand Tudoméanyegyetem
filozéfia oktatdja, kultlrakozvetitéként szamtalan
magyar-német csereprogram és rendezvény szer
vezbje.

A Harom Holl6/Drei Raben német nyelvd folydirat
2000 ota foglalkozik a fiatal magyar irodalom pub-
likalasaval. Tematikus szamaiban esszéket, interjukat
és fotografiai munkakat is kozol. Fészerkesztéje Wil-
helm Droste (*1953) a kortars magyar irodalom
kozvetitbje, forditdja, egyetemi oktatd. Rendszere-
sen publikal német lapokban. @
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Projektleitung D Projektvezetdk
Aimée Torre Brons, Martin Hager

Tréger D Lebonyolito
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(Hager, Olkus, Torre Brons GbR)
FriesenstralRe 8, 10965 Berlin
www.edition8.de
Projektleitung H Projektvezetdk
Karadi Eva, Kiss Noémi

Tréger H Lebonyolito

Eurdpai Kulturdlis Alapitvany

(European Cultural Foundation, Budapest)

Egyetem tér 1-3., 1053 Budapest

Geschéftsfihrerin Ugyvezetd

Rajk Judit

Autoren Irok

Bartis Attila, Arno Geiger, Grecso Krisztian, Christiane
Neudecker, Wilhelm Droste, Kiss Noémi

Fotografen Fotografusok

Julia Baier, Csoszd Gabriella, Khoor Lilla, André Lutzen
Ubersetzer Forditok

Julia Balogh, Hajés Gabriella, Karadi Eva, Kiss Noémi,
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Eva Zador

Weitere Partner Tovabbi partnerek

Magyar Lettre Internationale, Drei Raben — Harom Holld,

die tageszeitung, MSB Matthes & Seitz Verlagsgesellschaft mbH,
2B Galéria, Eckermann Kavéhaz, Internationales Literaturfestival
Berlin, Kulturinstitut der Republik Ungarn Stuttgart,
Literaturhaus Stuttgart
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Erinnerungskultur
und kreatives
Vergessen

Literarischer Workshop

Die Geschichte des vergangenen Jahrhunderts bietet
immensen Stoff, der aufgearbeitet werden kann. So-
wohl Deutschland als auch Ungarn durchliefen im 20.
Jahrhundert verschiedene politische Systeme. Der
Ubergang von einer unfreien zu einer freieren Ge-
sellschaftsordnung ist oftmals scheinbar nur um den
Preis des Verdrangens und Vergessens moglich. Im
Laufe der Jahre bildeten sich dabei unterschiedliche
Kulturen und Narrativen der Erinnerung heraus, in de-
nen jeweils blinde Flecken des Vergessens entstan-
den. So ging die Geschichtsschreibung in der alten
Bundesrepublik und in der DDR getrennte Wege.
Welche Rolle bei der Vergangenheitsbewaltigung
der Literatur beziehungsweise den Autoren zufallt,
war die Ausgangsfrage eines ungarisch-deutschen
Autorentreffens, das am 28. und 29. Marz 2007 im
Literarischen Colloquium Berlin stattfand. Unter dem
Titel Kreatives Vergessen versammelten sich, mo-
deriert von Gyorgy Dalos und Marius Meller, zwolf
Schriftstellerinnen und Schriftsteller aus Ungarn, Os-
terreich und Deutschland. Es galt, die Moglichkeiten
von Schriftstellern auszuloten, mittels Texten Pro-
zesse der gesellschaftlichen Umwandlungen zu be-
gleiten, zu reflektieren und sich Uber den Umgang
mit Tabuthemen der individuellen und kollektiven Er
innerung auszutauschen. Die Teilnehmer, Zso6fia Balla,
Marcel Beyer, Julia Franck, Laszlé Garaczi, Endre Ku-
korelly, Katja Lange-Miiller, Thomas Lehr, Laszl6 Mar-
ton, Terézia Mora, Gabor Németh, Lajos Parti Nagy
und Robert Schindel wurden vor dem Treffen gebe-
ten, einen Text zur Dialektik des Vergessens und Er
innerns zu schreiben. Die Form war offen gelassen,

so standen Essays, Gedichte und Erzahlungen zur
Diskussion. Die deutschen Autoren stellten im Rah-
men von zwei offenen Abendveranstaltungen ihre un-
garischen Kollegen mit deren Beitragen zum Thema
Kreatives Vlergessen vor.

Die Texte wurden in beiden Sprachen und in bei-
den Landern veroffentlicht: in der Literaturzeitschrift
Sprache im technischen Zeitalter sowie in der Som-
merAusgabe des ungarischen Lettre Internationale.
Die ungarische Publikation enthielt zudem Auszlge
der Diskussionen, die im LCB gefuhrt wurden. Der
Veroffentlichung folgten mehrere Lesungen und Dis-
kussionsrunden in Budapest und Pécs. @

Kreativ felejtés és
emlékezéskultura

Irodalmi mdhely

A huszadik szazad torténelme kimerithetetlen tarha-
za a feldolgozasra var6 momentumoknak. A német
és a magyar tarsadalom egyarant kulonbozé politikai
rendszereket élt at az elmult évszazadban, koztik to-
talitarius diktaturékat is. Az atmenet egy szabadabb
tarsadalomba mindig nehéz, és latszolag csak felejtés
és elfojtas aran lehetséges. Az évek soran az emléke-
zésnek kilonbozd kultarai és narrativai alakultak ki —
gyakran érintetlenll hagyva az emlékezet vakfoltjait.
lgy létezett két német torténelem, egy az NDK-ban
és egy az NSZK-ban, majd igy alakult ki az emlékezés
egy Uj, kdzos narrativaja az Gjraegyesilés utan.

Hogyan kezelik az irok az emlékezés folyamatait,
és milyen szerep jut nekik és az irodalomnak a mult
feldolgozasaban? Ezek a kérdések voltak a kiindulo-
pontjai annak az irodalmi muhelymunkanak, amely
2007 marcius 28-29-én zajlott a berlini Literarisches
Colloguiumban. Tizenkét iré gy(lt 6ssze — hat Német-
orszagbol és Ausztriabdl, hat Magyarorszagrél —, hogy
Dalos Gyorgy és Marius Meller vitavezetésével be-
szélgessenek az irodalom szerepérdl a kollektiv em-
|ékezet formalasaban. Valaszt kerestek arra, milyen
lehetéségei és korlatai vannak egy szerzének, hogy
irodalmi miveivel a tarsadalmi valtozasokrdl tanlsa-
got tegyen és azokra reflektaljon. Osszehasonlitottak,
hogyan kozelit a kozelmult német és magyar irodalma
az egyéni és a kollektiv emlékezet tabutémaihoz.

A résztvevék, Balla Zsofia, Marcel Beyer, Julia
Franck, Garaczi Laszl6, Kukorelly Endre, Katja Lange-
Modller, Thomas Lehr, Marton Laszlo, Terézia Mora,
Németh Gabor, Parti Nagy Lajos és Robert Schindel
a talalkozo el6tt leirtdk gondolataikat a felejtés és em-
lékezés kettésségeérdl. A forma kotetlen volt: az irdk
esszékkel, kolteményekkel, elbeszélésekkel érkez-
tek. A német irék két nyilvanos felolvasason mutattak
be a vendégul latott magyar irodalmarokat és az alta-
luk a kreativ felejtésrdl képviselt gondolatokat.

Az irdsok mindkét nyelven megjelentek: Magyar-
orszagon a Magyar Lettre Internationale 2007. nyari
szamaban (itt a vitak jegyzékonyveinek kivonatai is ol-
vashatdk), Németorszagban pedig a Sprache im tech-
nischen Zeitalter cim( irodalmi folyoiratban. A ma-
gyarorszagi megjelenést tobb nyilvanos felolvasas és
vitakor kovette. @
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2007

16. Januar januar 16.

Lesung und Diskussion Kétnyelvi felolvasas és beszélgetes
Café Eckermann, Budapest

28.-29. Mérz marcius 28-29.

Kreatives Vergessen Kreativ felejtés

Workshop, offentliche Lesungen und Podiumsdiskussionen
muhely, felolvasasok és podiumbeszélgetések

Literarisches Colloquium Berlin

6. September szeptember 6.

Lesung aus den im ungarischen Lettre Internationale erschienenen
Texten Az esszék magyar publikéacidja a Magyar Lettre
Internationale-ban, felolvasas

[rok Boltja, Budapest

20. September szeptember 20.

Erscheinen der Essays auf Deutsch in der Zeitschrift Sprache im
technischen Zeitalter Az esszék puplikacioja nemetul a Sprache im
technischen Zeitalter cim folyoiratban

18. Oktober oktober 18.

Kreatives Vergessen Kreativ felejtés

Lesung und Gespréach felolvasas és beszélgetés

Miivészetek és Irodalom Haza, Pécs

27. Oktober oktober 27.

Kreatives Vergessen Kreativ felejtés

Prasentation auf dem Festival der Belletristengesellschaft
felolvasas és vita a Szépirok Oszi Fesztivaljan

Pet6fi Irodalmi Muzeum, Budapest

30. Oktober oktober 30.

Diskussion zum Thema Kreatives Vergessen\/ita a kreativ
felejtésrol készilt irdsokrol

[rok Boltja, Budapest

27.November november 27.

Erinnerungskulturen und Erinnerungpolitik Emlekezeskultirak és
emlékezetpolitikak

Eotvos Lorand Tudomanyegyetem, Budapest

Publikationen

Sprache im technischen Zeitalter. 183. September 2007, 45.
Jahrgang. Begriindet von Walter Hollerer, Hrsg. Norbert Miller,
Joachim Sartorius. ISSN 0038-8475

Magyar Lettre Internationale. Sommer/Nyar 2007
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Autoren

Zsofia Balla (*1949), Dichterin und Essayistin, lebt
seit 1993 in Budapest. Nach dem Violinstudium ar-
beitete sie als Kulturredakteurin des ungarischspra-
chigen Rundfunks in Cluj/Klausenburg und Bukarest.
Auf Deutsch ist ihr Gedichtband Schoénes, trauriges
Landzu lesen.

Marcel Beyer (*1965), Schriftsteller, lebt in Dres-
den. Er wurde mit mehreren Preisen ausgezeichnet.
Zuletzt sind von ihm der Essayband Non-fiction und
der Gedichtband Erdkunde erschienen.

Julia Franck (*1971)lebtin Berlin. Ihr erster Roman
Der neue Koch erschien 1997 Es folgten zwei weitere
Romane und ein Erzahlband. 2007 erhielt sie fir den
Roman Die Mittagsfrau den Deutschen Buchpreis.
Laszlo Garaczi (*1956) verdffentlicht seit den fri-
hen 1980er Jahren Gedichte, Erzéhlungen und The-
aterstlicke. Auf Deutsch erschienen die Prosabande
Plastik und Picasso sieht rot sowie der Roman Die
wunderbare Busfahrt.

Endre Kukorelly (¥1951), Verlagsredakteur und
Schriftsteller. Seit 1976 Veroffentlichung von zahl-
reichen Banden Lyrik, Prosa und Essays. Auf Deutsch
erschienen die Prosabande Gedéchtniskiiste und Die
Rede und die Regel.

Katja Lange-Mduller (*1951), Schriftstellerin, lernte
Schriftsetzer, arbeitete als Hilfspflegerin auf psychiat-
rischen Stationen. Sie erhielt mehrere Preise, 2007
war sie unter den Finalisten fir den Deutschen Buch-
preis. Klrzlich erschienen: Bose Schafe (Roman).
Thomas Lehr (*1957) widmete sich nach dem Stu-
dium der Biochemie ganz der Schriftstellerei. Fir sei-
ne Romane erhielt er zahlreiche Preise. Zuletzt verof-
fentlichte er den Roman 42.

Laszl6 Marton (*¥1959), vielfach ausgezeichneter
Schriftsteller und Ubersetzer. Auf Deutsch erschie-
nen u.a. die Romane Die wahre Geschichte des Ja-
kob Wunschwitz und Die schattige Hauptstral3e.
Terézia Mora (*1971) lebt seit 1990 in Berlin. 1999
debltierte sie mit dem Erzahlband Seltsame Mate-
rie, auf den der Roman Alle Tage folgte. Tragerin des
Bachmannpreises sowie des Preises der Leipziger
Buchmesse.

Gabor Németh (*1956) schreibt fur Theater und
Film sowie Erzahlungen und Romane. Er arbeitet als
Kulturredakteur und lehrt an der Universitat fir Thea-
ter und Film in Budapest.

Lajos Parti Nagy (*1953), Autor, Ubersetzer. Er be-
gann als Lyriker, spater folgten auch Erzahlungen und
Dramen. Auf Deutsch erschienen: Meines Helden
Platz (Roman, Ubersetzung Terézia Mora).

Robert Schindel (*1944) lebt als Lyriker und Re-
gisseur in Wien. Er hat seit 1970 zahlreiche Gedichte,
Erzéahlungen und Romane veroffentlicht. Daneben
entstanden auch Arbeiten fir Theater, Rundfunk und
Film.

Trager

Das Literarische Colloquium Berlin (LCB) ist Gas-
tehaus, Akademie, Tagungs- und Begegnungsstatte
fir Autoren, Ubersetzer, Verleger und Kritiker. Un-
ter seinem Dach befinden sich auch Organisationen
der Literatur und Ubersetzungsférderung sowie ver
schiedene literarische Werkstatten. Die Zeitschrift
Sprache im technischen Zeitalter wird im LCB re-
daktionell betreut. Thomas Geiger (*1960) ist Pro-
grammverantwortlicher; Redakteur von Spr.i.t.Z
Aylin Rieger (*1976) ist Programmmitarbeiterin.

Die Szépirok Tarsasaga (Belletristengesellschaft) ist
die zweitgrof3te Schriftstellerorganisation Ungarns.
Sie ist ein Fach-, Interessenvertretungs- und Dienst-
leistungsverband. @

frok

Balla Zsofia  (*¥1949) prozat és esszéket ir, 1993 6ta
Budapesten él. Zenei tanulmanyai utan a kolozsvari és
bukaresti magyar radidadasok kulturdlis szerkesztéje.
Elsé verseskotete, A dolgok emlékezete 1968-ban je-
lent meg. Legutobbi kotete: A harmadik térténet.
Marcel Beyer (*1965) Drezdaban él. Regényei:
Das Menschenfleisch, Flughunde, Spione. Tobb dijjal
is kitintették. Legutobb Non-fiction cimen esszéko-
tete és Erdkunde cimen verseskotete jelent meg.
Julia Franck (*1971) Berlinben él. Els6é regényét
Der neue Koch cimen 1997-ben publikalta. Ezt tovabbi
két regény és egy elbeszéléskotet kovette. 2007-ben
megkapta a Német Konyvdijat.

Garaczi Laszl6  (*¥*1956) versei, elbeszélései és
szindarabjai az 1980-as évek eleje 6ta jelennek meg.
Legutébbi mive, Metaxa, 2007-ben jelent meg a
Magvetd Kiaddnal.

Kukorelly Endre (*1951) tobb kiadd szerkesztd-
jeként dolgozott. A ‘84-es kijarat cimd folydirat egyik
alapitja. Versei, prozaja, esszéi 1976 ota jelennek
meg. Mlveit tobb nyelvre leforditottak.

Katja Lange-Muller (*1951) ir6. Szed6nek tanult,
majd pszichiatriai intézetekben segédapoldként dol-
gozott. Tobb dijjal is kituntették. Legutobbi regénye a
Bése Schafe. 2007-ben a Német Konyvdijra jeldlték.

Thomas Lehr (*1957) biokémiai tanulmanyok utan
valasztotta az iréi palyat. Regényeiért szamos dijat ka-
pott. Legutobb 42 cim( regénye jelent meg.

Marton Laszl6  (¥1959) ir6, mUforditd. Szamos re-
gényt publikalt, kozullk a legutdbbi a Minerva buvo-
helye (2006), valamint a Ne bants, Virag! (2007). Tobb
kotete németll is olvashato.

Terézia Mora (*1971) 1990 6ta él Berlinben, néme-
tdl ir. Els6, Kilénés anyag (Seltsame Materie) cim(
kotete 1999-ben jelent meg. Ingeborg-Bachmann-
dijas, 2005-ben Nap mint nap (Alle Tage) cimU regé-
nyéért megkapta a Lipcsei Konyvvasar dijat.

Németh Gabor (*1956) novella- és regényird, de
dolgozik a szinhaz és a film szamara is. Kulturalis szer
keszt6, valamint a Szinhaz- és Filmmdlvészeti Egye-
tem tanara. Legutobb megjelent kdnyve: A tejszinrdl.
Parti Nagy Lajos (*1953) ir6, muforditd. Palyajat
lirikusként kezdte, késébb elbeszélései, dramai is
megjelentek. Legutdbb A fagyott kutya laba cim( no-
vellaskotete jelent meg. Németre Terézia Mora fordit-
ja irésait.

Robert Schindel (*1944) koltd, rendezd, Bécsben
él. Versei, prozaja és regényei 1970 6ta jelennek meg.
Emellett a radid, a szinhaz és a film szamara is dol-
gozik.

Lebonyolitok

A Literarisches Colloquium Berlin (LCB) irodalmi
rendezvények helyszine, irok, forditok, kiaddk, kri-
tikusok taldlkozéhelye. Az LCB egyszerre vendég-
haz, konferenciakdzpont és akadémia. Otthont ad
irodalmi muhelyeknek és tobb, az irodalmat és a
mforditast tdmogatd szervezetnek, valamint a Spra-
che im technischen Zeitalter (Spr.i.t.Z) cim( folyoi-
rat szerkeszt6ségének. Thomas Geiger (*1960)
programszervez6 és a Spr.i.t.Z. szerkesztbje. Aylin
Rieger (¥*1976) az LCB programszervezdje.

A Szépirok Tarsasaga a magyar irok masodik legna-
gyobb szakmai szervezete. Célja, hogy segitse tagjai
egzisztencialis gondjainak megoldasat, valamint hogy
szolgaltatasaival hozzajaruljon az ir6i tevékenységgel
kapcsolatos, gyakorlati szakmai problémak megol-
dasahoz. @
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Projektleitung D Projektvezetok
Thomas Geiger, Aylin Rieger

Tréger D Lebonyolito

Literarisches Colloquium Berlin

Am Sandwerder 5, 14109 Berlin

www.Icb.de

Projektleitung H Projektvezeto

Karadi Eva

Tréger H Lebonyolito

Szépirok Tarsasaga

Varosmajor u. 15., 1122 Budapest

www.szepiroktarsasaga.hu

Schriftsteller [rok

Balla Zsofia, Marcel Beyer, Julia Franck, Garaczi Laszlo,
Kukorelly Endre, Katja Lange-Miiller, Thomas Lehr, Marton
Laszlo, Terézia Mora, Németh Gabor, Parti Nagy Lajos, Robert
Schindel

Ubersetzer Forditok

Adamik Lajos, Buda Gyorgy, Buky Anna, Heike Flemming, Hajos
Gabriella, Mesés Péter, Terézia Mora, Nadori Lidia, Neumann
Istvan

Weitere Beteiligte Tovabbi résztvevik
Dalos Gyorgy, Marius Meller, Wilhelm Droste

Weiterer Férderer Tovabbi tamogato
Nemzeti Kulturélis Alap (Ungarischer Nationaler Kulturfonds)
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Opernsaga
Kommander
Kobayashi Il

Zeitgenossische Kammeroper

Mit Kommander Kobayashi hat die Berliner Opern-
kompanie Novoflot ein neues Format entwickelt: die
Opernsaga. In einer Serie von kurzen Kammeropern
entfaltete sich die Geschichte einer Odyssee. Darin
begaben sich Kobayashi und die vier Hermenauten
mit dem Raumschiff La Fenice auf eine ratselhafte
Suche oder Flucht durch Raum und Zeit. Setting, Gen-
re, Themen und Gaststars wurden fir jede Fortset-
zung neu ermittelt. Fir jede Folge wurde ein ande-
rer Komponist beauftragt. Zwei oder drei dieser etwa
30minutigen Folgen bildeten zusammen eine Staffel
und zugleich das Programm flr einen Abend. So tra-
fen in der Opernsaga verschiedene Musiksprachen
und Visionen von Musiktheater aufeinander, und die
Odyssee des Kommander Kobayashi fuhrte zugleich
in das hybride Universum zeitgendssischer Oper.

Die erste Staffel — mit Kompositionen von Helmut
Oehring, Jennifer Walshe, Moritz Eggert und anderen
— wurde 2005 in der Hamburgischen Staatsoper ur-
aufgefihrt und in den Sophienszlen gespielt. Staffel
2 —mit Opern von Sergej Newski und Aleksandra Gry-
ka — wurde 2006 in den Sophienszlen sowie beim
Festival Warschauer Herbst und am Théatre National
du Luxembourg gezeigt.

Die dritte Staffel kam in Zusammenarbeit mit den
Sophiensalen Berlin und Trafé Budapest als deutsch-
ungarische Koproduktion im September 2007 an die-
sen zwei Spielstatten zur Erstauffihrung. Sie trieb
Kommander Kobayashi und seine Hermenauten di-
rekt in das groRRe Finale der Serie.

In Folge 5 Aoihana darf nicht sterben! ging es um
ein existentielles Problem: Die Hermenauten sind
die letzten ihrer Art. Fortpflanzen mussen sie sich,
bevor es zu spat ist. Aber wie, nach welchem Proto-
koll? Was soll den kommenden Generationen mitge-
geben werden? Und wie hoch ist der Preis fur eine
Befruchtung? Die Hermenauten waren zu fast allem
bereit und begeben sich in die Hande der legendaren
«Meisterin» von Budapest ... doch das Experiment
schlagt fehl. Folge 6 mit dem Titel am ende enthullt
schlieRlich das Geheimnis des undurchsichtigen Ko-
bayashi. Der Kommander zeigt sich in all seiner Ge-
walt, und fihrt die Hermenauten an den Ort, von dem
es keine Ruckkehr gibt.

In der Folge 5 schichtete der junge ungarische
Komponist Samu Gryllus komplexe Flachen und
eingangige Solostimmen fir eine experimentell ge-
fUhrte Szenenfolge mehrfach spiral Gbereinander. Fir
die Schlussfolge komponierte Klaus Lang eine spiri-
tuelle Schlachtungsszene als groRes alpenlandisches
Tableau mit Orgel, Chor und Blasorchester. @

Operasaga
Kommander
Kobayashi lll.

Kortars kamaraopera

A Kommander Kobayashi sorozattal a berlini Novoflot
Uj operaformat hozott |étre: az operasagat. A felallas, a
stilus, a témak és a sztarvendégek operanként valtoz-
tak. Egy est programja két-harom féloras darabbol allt,
minden opera megirdsara mas-mas zeneszerzét kér
tek fel. Igy az operasagaban kiilonbdz6 zenei nyelvek
és kilonbozé zenésszinhazi vizidk talalkoztak. A rovid
kamaraoperak sorozatabol Kobayashi parancsnok ka-
landjainak torténete bontakozott ki, aki négy tarsaval
a La Fenice (rhajon utazik vagy éppen menekiil rejté-
lyes veszedelmek el téren és idén at.

Az elsé rész zenéjét Helmut Oehring, Jenni-
fer Walsche és Moritz Eggert irta, ésbemutatdja
2005-ben a Hamburgi Allami Operahazban volt, majd
a berlini kdzonség a Sophiensaelében lathatta. A ma-
sodik részben Szergej Nyevszkij és Aleksandra Gyr
ka operai szblaltak meg. Ez a sorozat 2006 6szén a
Sophiensaelében tartott ésbemutatd utan a Varsoi

Osz kortars zenei fesztivalon és aThéatre National du
Luxembourg-ban vendégszerepelt.

A harmadik rész, Kobayashi parancsnok intergalak-
tikus koruatjanak utolsé két epizddja, a Sophiensesle
és a budapesti Trafé — Kortars MUvészetek Haza
egylttmikodésében, német-magyar koprodukcio-
ként kerllt szinpadra 2007 szeptemberében.

Az Aoihana — Az 6tédik lét cim( részben a herme-
nautak azzal a problémaval szembestilnek, hogy 6k ne-
muk utolso képviseldi, szaporodniuk kell, miel6tt késé
lesz. De mit és hogyan Orokitsenek &t a kovetkezd ge-
neracioba? Milyen modszerrel és milyen aron? Kény-
telenek kilsé segitséget igénybe venni: a legendas,
budapesti Mester Asszonyét és a mit sem sejté ko-
z0nségét... Am a kisérlet nem sikerll. A Végdil cim(
utolsd részben a titokzatos Kobayashi teljes hatalma-
ban mutatkozik meg, és azzal élve a hermenautékat
egy olyan vidékre vezeti, ahonnan nincs visszatérés.

Az 6todik epizddban Gryllus Samu komplex zenei
sikokat és egyszerlinek hatd, jol szolmizalhato szo6l6-
kat rétegez Osszetett spiralis formakba. A zene, mint
a cselekmény is, hatarozatlanul, mégis ellenallhatat-
lanul sodrodik a kikeriilhetetlen vég felé. Az operasa-
ga zard részében Klaus Lang lélegzeteldllitd jégpa-
noramat tar elénk — egyfajta spiritualis halalzonat, or-
gonara, kérusra és fvdszenekarra hangszerelve. @
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2007

7. September szeptember 7.

Urauffiihrung Osbemutato

Sophienszele, Berlin

8.-9., 14.-16. September szeptember 8-9., 14-16.
Weitere Auffiihrungen Tovabbi el6adasok
Sophienszle, Berlin

28.-29. September szeptember 28-29.
Ungarische Erstauffiihrung Magyarorszagi bemutato
Trafd, Budapest
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Kinstler

Produktion

Samu Gryllus (*1976), Komponist, studierte Jazz-
Bass in Budapest, Medienkomposition und Komposi-
tion in Wien sowie Musiktheater in Berlin. Regelma-
Bige Kompositionen angewandter Musik fur Theater,
Radio und Film.

Klaus Lang (*1971), Komponist und Organist, seit
2006 Professor an der Universitat fur Musik in Graz.
Er veroffentlichte mehrere CDs und musiktheore-
tische Publikationen und erhielt zahlreiche Kompositi-
onsauftrage fir Festivals und Musiktheater.

Rupert Bergmann Bassbariton, erhielt seine Aus-
bildung in Graz. In den letzten Jahren arbeitete er an
verschiedenen Theatern in Osterreich und Deutsch-
land und hatte zahlreiche Auftritte in Europa, Norda-
merika und Japan.

Sybille Fischer Mezzosopran, Interpretin  neuer
Musik, studierte in Hannover und Hamburg. Regel-
mafige Konzert- und Festivalauftritte.

Anna Furi  Sopran, studierte Chordirigentin und
Jazzsangerin in Budapest. Derzeit lehrt sie Musikthe-
orie und Stimmbildung in Budapest und beteiligt sich
an verschiedenen zeitgendssischen Projekten.

Soichi Kobayashi Tenor, studierte in Japan und in
Berlin. Mitwirkung an verschiedenen Novoflot-Pro-
duktionen.

Eiko Morikawa Sopran, studierte in Tokio und Ber
lin. Engagements u.a. bei den Salzburger Festspie-
len, bei der Biennale in Minchen, an der Komischen
Oper Berlin und am Neuen Nationaltheater Tokio.
Hanna Déra Sturludottir - Sopran, studierte in Rey-
kjavik und in Berlin. Auftritte u.a. in Berlin, Kassel,
Braunschweig und Reykjavik.

Die freie Opernkompanie NOVOFLOT hat seit ih-
rer Grlindung 2002 in Berlin mehrere Opernpro-
duktionen realisiert, u.a. Inszenierungen von Ernst
Kreneks Glockenturm und Tommaso Traettas Anti-
gone, die in den Berliner Sophiensalen, in Hamburg
und Luxemburg aufgeflhrt wurden. Mitglieder der
Gruppe: Sven Holm (Inszenierung) studierte Opern-
regie in Berlin. AuRerhalb von NOVOFLOT inszenierte
er bereits mehrere Auffihrungen in Hannover und
in Stuttgart. Vincente Larranaga (Musikalische Lei-
tung) studierte Klavier in Chile und Dirigieren in den
USA und in Berlin. Zurzeit arbeitet er als Dirigent in
Berlin und Santiago. Sebastian Bark (Dramaturgie)
ist auch Mitglied des Performancekollektivs She She
Pop und arbeitet regelmafig als Sounddesigner.

Die Sophienszele arbeiten seit ihrer Grindung 1996
an der Schnittstelle von Theater, Tanz, Performance,
aberauch Musik und Bildender Kunst. Dabei kommen
die entscheidenden Impulse stets von den Kinstlern
selbst. Ihre Auseinandersetzungen mit aktuellen ge-
sellschaftlichen Fragestellungen préagen den Spiel-
plan der Sophiensele.

Das Trafé — Haus der Zeitgendssischen Kiinste
widmet sich der weitestmaoglichen Verbreitung von
Werken zeitgenossischer Kunst. Wichtiges Kriterium
bei der Auswahl dieser Werke ist, dass deren Kon-
zept bzw. Ausfihrung neu, kreativ und unterhaltsam
ist oder zum Nachdenken anregt. Neben der Ent-
deckung und Unterstlitzung begabter Kinstler ist es
Ziel des Trafo, gesellschaftliche Fragen in der Sprache
der Kultur und der Kunst zu formulieren. @

Mvészek

Gryllus Samu  (*1976) zeneszerz6, jazz-basszus-
gitar tanszakon tanult Budapesten, majd Bécsben
zeneszerz6i és média-zeneszerzdi, Berlinben pedig
zene-szinhazi tanulmanyokat folytatott. Rendszere-
sen komponal zenét szinhazi eléadasokhoz, filmek-
hez és radiojatékokhoz.

Klaus Lang (*1971) zeneszerz6, orgonista. Fesz-
tivalok, zenés szinhazak szdmara is alkot. Zeneelmé-
leti publikacioi mellett hanglemezfelvételeket is ké-
szitett. 2006 6ta a grazi Universitat fir Musik und
darstellende Kunst professzora.

Rupert Bergmann (basszbariton) a grazi Universi-
tat fur Musik und darstellende Kunst ndvendéke volt.
Az utébbi években kulonbézé szinhazakban szere-
pelt Ausztridban és Németorszagban; Eurdpan kivil
fellépett Eszak-Amerikaban és Japanban.

Sybille Fischer (mezzoszopran) Hannoverben és
Hamburgban tanult. Interpretacidival az (j zene terG-
letén tlinik ki. Rendszeresen lép fel koncerteken és
fesztivalokon.

Furi Anna (szopran) kérusvezetéként és jazzénekes-
ként szerzett diplomat Budapesten. Jelenleg zene-
elméletet és hangképzést tanit Budapesten és kulon-
b0z6 kortars projektekben vesz részt.

Soichi Kobayashi (tenor) Japanban és Berlinben
tanult. Tobb Novoflot-produkcidban szerepelt.

Eiko Morikawa (szopran) Tokidban és Berlinben ta-
nult. Fellépett tdbbek kozt a Salzburgi Unnepi Jatéko-
kon, a mincheni Biennalén, a berlini Komische Oper-
ben ésTokidban.

Hanna Doéra Sturludéttir  (szopran) Reykjavikban
és Berlinben tanult. Fellépett tobbek kdzt Berlinben,
Kasselben, Braunschweigben és Reykjavikban.

Producerek

A NOVOFLOT szabad operatarsulat 2002-es berlini
alapitasa Ota tobb operaprodukcidt valdsitott meg,
tobbek kozott Ernst Krenek és Tommaso Traettas
mdveit vitték szinre a berlini Sophiensaeleben, Ham-
burgban és Luxemburgban. Az operatarsulat tagjai
kézll Sven Holm (rendezé) operarendezést tanult
Berlinben. A NOVOFLOT-on kiviil dolgozott Hanno-
verben és Stuttgartban is. Vincente Larranaga (ze-
nei rendezd) zongora- és karmester szakot végzett
Chilében, az USA-ban és Berlinben. Jelenleg Berlin-
ben és Santiagéban dolgozik karmesterként. Seba-
stian Bark (dramaturg) a NOVOFLOT mellett a She
She Pop performansz-csoportnak is alkoto tagja, ezen
kivll hang-designnal foglalkozik.

A Sophienseele 1996-0s alapitasa ota a szinhaz, a
tanc, a performansz, valamint a zene és a vizudlis
mivészet taldlkozasi pontja. A Sophiensale prog-
ramjat dontéen meghatarozza a muivészek egyéni
hozzadllasa az aktudlis tarsadalmi kérdésekhez.

A Trafo - Kortars Mvészetek Haza célja, hogy a kor
tars mlvészet fontos, (j iranyzatait és alkotasait mi-
nél szélesebb magyarorszagi befogadoi korhoz juttas-
sa el. Olyan alkotasokat igyekeznek bemutatni, ame-
lyek koncepcidja, kivitelezése Uj, kreativ, meglepd,
szoérakoztatoé vagy elgondolkodtatd. A Trafé a tehet-
ségek felfedezése, tdmogatasa mellett feladatanak
tekinti azt is, hogy a kultira és a mUvészet nyelvén
foglalkozzon id6szer( tarsadalmi kérdésekkel. €
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Kommander Kobayashi war ein Projekt von NOVOFLOT
A Kommander Kobayashi a NOVOFLOT projektje volt.

www.novoflot.de

Projektleitung D Projektvezetd
Sven Holm

Tréger D Lebonyolito

Sophienseele Berlin

SophienstralRe 18, 10178 Berlin
Geschaftsfiihrerin Ugyvezetd

Kerstin Miiller

www.sophiensaele.de

NOVOFLOT

Sven Holm, Sebastian Bark, Vicente Larranaga

Projektleitung H Projektvezetd
Halmos Andras

Tréger H Lebonyolitok

Trafé — Kortars Mdvészetek Haza
Trafé — House of Contemporary Arts
Liliom utca 41., 1094 Budapest
Direktor lgazgato

Szabd Gyorgy

www.trafo.hu

Beteiligte Kiinstler Részt vevé miivészek

Komposition Kompozicio: Gryllus Samu, Klaus Lang; Regie
Rendezd: Sven Holm; Dramaturgie Dramaturg: Sebastian Bark;
Libretto Szovegkonyv: Tobias Dusche; Musikalische Leitung Zenei
vezetd: Vicente Larranaga; Sanger Enekesek: Rupert Bergmann,
Sibylle Fischer, Fiiri Anna, Soichi Kobayashi, Eiko Morikawa,
Hanna Déra Sturludottir; Instrumentalisten Zenészek: Ensemble
Mosaik, Tomoskozi LaszIo, Bizjak Gabor, Blasorchester
Képenick; Chor Korus: Budapesti Vandor Korus; Lichtdesign
Feny: Dorte Wolter; Produktionleiter Produkciovezetd: Jorg
Bittner, Ausstattung Kosztum: Elisa Limberg

Weitere FérdererTovabbi tamogatok
Ernst von Siemens Musikstiftung, Senatskanzlei des Landes Berlin
— Abteilung Kultur, Theaterhaus Mitte
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The Blind Spot

Plattform fur experimentelle Musik
und anverwandte Kunste

Die Initiatoren von The Blind Spot sahen in Koope-
rationsprojekten nicht nur einen vergnuglichen Zeit-
vertreib des Kulturarbeiters, sondern wichtige Platt-
formen der Selbsterkenntnis. Mit The Blind Spot ver
netzten sich zu diesem Zwecke zwei Festivals, Ultra-
hang Festival Budapest und club transmediale Berlin,
die jeweils eine besondere Position in ihren Heimat-
landern einnehmen. Ultrahang und DISK, der Veran-
stalter der club transmediale, wollten einen ersten
klinstlerischen Austausch im Bereich der experimen-
tellen Elektronik und anverwandten Kinsten fordern.
Bei den Festivals 2007 boten sie eine Plattform der
Begegnung fir Kinstler, Organisatoren und Kulturak-
tivisten aus beiden Landern.

Das Festival club transmediale (CTM.07) fand
vom 26.1. bis 3.2.2007 im Maria am Ostbahnhof in
Berlin statt, das Ultrahang Festival folgte einige Wo-
chen spater vom 22. bis 25.3.2007 im Merlin Theater
in Budapest. Das Berliner Festival integrierte unga-
rische Kinstler aus unterschiedlichen Disziplinen in
sein Programm. Es bot dem deutschen und internati-
onalen Festivalpublikum einen Einblick in ungarische
Kontexte, Szenen und Produktionen. Im Budapester
Festivalprogramm gestalteten Andras Nun und Oliver
Baurhenn gemeinsam eine Konzertfolge deutscher
Elektroniker und organisierten die erste Share-Ses-
sion, eine Art Jamsession mit elektronischen Instru-
menten, in Budapest. Seitdem treffen sich Share-Be-
geisterte jeden Monat einmal im Merlin Theater.

Im September 2007 kam in der Berliner Galerie
General Public eine weitere kiinstlerische Koproduk-
tion zustande: Ignaz Schick, ein renommierter Ver
treter der Berliner Elektroakustik und der Sound Art,
und Prell alias Péter Marton, ein eigenwilliger Musi-
ker der Budapester Undergroundelektroniker, traten
mit einer gemeinsamen DJ-Performance auf. Ignaz
Schick lockte aus praparierten Vinylscheiben und ge-
fundenen Gegenstanden zumTeil unerhorte Tone und
Gerausche hervor, Prell Uberformte sie feinsinnig zu
vielgestaltigen Klangfeldern.

DISK/club transmediale und Ultrahang setzen ihre
Zusammenarbeit im europaischen Netzwerk ECAS,
European Cities of Advanced Sound, fort. In ECAS ha-
ben sich junge Festivals fir elektronische Musik und
digitale Kunst zusammengefunden, um ihre regio-
nalen Kenntnisse und Starken zu vernetzen. @

The Blind Spot

Kisérleti zene és
rokon mUvészetek platformja

A The Blind Spot cim( projekt kezdeményezdi szerint
az egyuttmUikodés nemcsak a kulturélis szakemberek
szbrakoztatd idétoltése, hanem az OGnmegismerés
hasznos eszkoze is, segitségével az ember fellelhe-
ti sajat mentalis térképe fehér foltjait. E cél megva-
|6sitasara tarsult két olyan fesztival, amely sajat ko-
zegében avantgard szerepet tolt be: a budapesti Ul
trahang Fesztival és a berlini club transmediale (a
DISK egyestlet szervezésében). 2007-es fesztivaljaik
keretében a német és magyar kortars kisérleti zene
és tarsmuivészetek talalkoztak. Az egyuttmuikodés
és a taldlkozasok mind a mivészek, mind a kuratorok
szamara termékenynek bizonyultak.

A club transmediale (CTM.07) fesztival 2007 januar
26. és februdr 2. kozott a berlini Maria am Ostbahnhof
nevi kozkedvelt klubot alakitotta at a digitalis bohé-
mek fellegvarava. A berlini fesztival programjaban
szamos magyar elektronikus zenész és videomUvész
mutatkozott be. Bekapcsolodhattak a work-in-prog-
ress akciokba, betekintést nydjtva a német és nem-
zetkozi szakkozonségnek a magyar digitalis kultdraba.

Az Ultrahang Fesztival marcius 22. és 25. kozott
a budapesti Merlin Szinhazat animalta audiovizualis
rendezvényeivel, koncertekre, mihelymunkara, be-
szélgetésekre és vetitésekre invitdlva a német kol-
legékat és a hazai érdekléddket. A tarsult fesztivalok

vezet6i, Nun Andras és Oliver Baurhenn kozos vélo-
gatasaban egy sor német elektronikus zenész is be-
mutatkozott, és megvalosult az elsé Share session
— egyfajta elektronikus jam session — Budapesten.
Azbta havonta taldlkoznak a Share zenei mozgalom
hivei a Merlin Szinhazban.

Még egy koz0s produkcid létrejott 2007 szeptem-
berében: Ignaz Schick, a berlini elektroakusztikus és
sound art szcéna ismert alakja és Prell alias Marton
Péter, a magyar underground 6ntorvényl alkotoja
DJ-performansszal léptek fel a DISK Public Space
nevl galéridjaban. Ignaz Schick preparalt bake-
lit lemezekbdl és talalt targyakbdl soha nem hallott
hangzasokat csalt el6, Prell pedig 0sszetett elektroni-
kus soundscape-et formalt beldlik.

A DISK/club transmediale és az Ultrahang Fesztival
folytatja egyuttmUkodését az ECAS (European Cities
of Advanced Sound) halozat keretében. Az ECAS-t
elektronikus zenei és digitalis mivészeti fesztivalok
hozték létre 2007-ben, hogy regionélis ismereteiket
nemzetkozi egylttmUikodésekben kamatoztassak. @
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2007

27. Januar - 3. Februar januar 27. — februar 3.

club transmediale (CTM.07)

Konzerte, Prasentationen und Diskussionen

Koncertek, bemutatok és beszélgetések

Electric Boombox — Ludditdk

Code Black — Csihar Attila & Greg Anderson

Building Space Professional Meeting — Nun Andras

SHARE open AV-jam — Szab¢ Péter, Alexandra Szeleznyeva
Timeshift, Chip Noise & Molecule Funk —Tigrics, Mike Rosoft,
DJ Mesterhazy, Coby Lens

Club Maria am Ostbahnhof, Berlin

17-21. Mérz marcius 17-21.

Peter Votavas Workshop zur Bildmanipulation Képmanipulacio és
képszerkesztés: mUhely Peter Votava vezetésével

Merlin Szinhéz (Merlin International Theater), Budapest
22.-25. Mérz marcius 22-25.

Ultrahang Fesztival

Konzerte, Lectures, Filme, Koncertek, eldadasok, filmek
Merlin Szinhéaz (Merlin International Theater), Budapest

30. September szeptember 30.
Schick&Prell

DJ-Performance DJ-performansz
General Public, Berlin
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Kuratoren

Oliver Baurhenn (*1970), freier Kurator, lebt in
Berlin. Studium der Allgemeinen und Vergleichenden
Literaturwissenschaften und Romanistik sowie der
Kulturwissenschaften. Seit 2002 Organisator des
club transmediale — festival for electronic music and
related visual arts. Mitbegrunder der Kooperative inn.
to und des Projektraumes General Public, sowie des
Vereins DISK - Initiative Bild &Ton e. V.

Andras Nun (*1968), Musikaktivist und Sozialar
beiter, studierte Geschichte an der ELTE Universitat
in Budapest. Er ist Initiator und Leiter der Ultrahang
Stiftung, die sich der Forderung und Présentation
experimenteller Musik widmet und das UH Fest fur
elektronische Musik in Budapest organisiert. Haupt-
beruflich ist er Mitarbeiter der gemeinndtzigen Stif-
tung Autondmia, die Selbsthilfeprojekte fordert.

Organisationen/Festivals

DISK —Initiative Bild undTon e.V. gegrindet 2005,
fordert die Produktion und Verbreitung experimentel-
ler Sound Art Formen, innovativer Musik sowie visu-
eller Kunst im Kontext der Musik. Seine Tatigkeit fo-
kussiert auf die Erforschung der Korrelation zwischen
Musik und bewegtem Bild. Der Verein engagiert sich
fir den Austausch zwischen Berliner Kinstlern und
ihren Kollegen in Sudosteuropa. DISK ist Mitbegrin-
der der Initiative inn.to, die in Berlin-Mitte Raume fur
klnstlerische Initiativen unterhalt, und ist auf3erdem
an der Galerie General Public beteiligt.

CTM - club transmediale nennt sich ein Berliner
Festival abenteuerfreudiger Musik und verwand-
ter Kiinste. Dabei handelt es sich um eine zweiwo-
chige internationale Veranstaltungsreihe, die sich der
Préasentation zeitgendssischer Elektronik, digitaler
und experimenteller Musik sowie unterschiedlichen
klnstlerischen Aktivitaten im Kontext der Clubkultur
widmet. Seit 1999 verbindet CTM eine enge Koopera-
tion mit dem parallel stattfindenden Festival transme-
diale — international festival for art and digital culture.

Ziel der Ultrahang Stiftung ist die Vorstellung und
Unterstltzung jener in Ungarn wenig bekannten,

zukunftsweisenden, authentischen Musikrichtungen
bzw. ihrer Vertreter, die auf der Suche nach neuen
Klangen, Formen und Ausdrucksmaoglichkeiten zwi-
schen der zeitgendssischen und der sog. Popmusik
sind. Diesem Zweck dient auch die von der Stiftung
herausgegebene Internet-Zeitschrift Ultrahang, deren
Aufgabe es ist, Uber die Bewegungen in der neuen
Musik zu informieren und einen damit verbundenen
theoretischen und kritischen Diskurs zu ermadglichen.
AuRerdem beschaftigt sich die Stiftung mit der He-
rausgabe von Musik und plant Konzerte und Festi-
vals, unter ihnen das Ultrahang Festival (UH Fest)
in Budapest. @

Kuratorok

Oliver Baurhenn (*¥1970) flggetlen kurator, Ber
linben él. Altalanos és 6sszehasonlitd irodalom,
mivelédéstudomany és francia szakon végzett. 2002
oOta a club transmediale — festival for electronic music
and related visual arts szervezéje. Az inn.to, a General
Public galéria, valamint a DISK - Initiative Bild & Ton
e.V. egyestlet tarsalapitoja.

Nun Andras (*¥1968) az EOtvos Lorand Tudomaéany-
egyetem torténelem szakan végzett. Az Uj utakat
keresé zenékkel foglalkozd Ultrahang Alapitvany
alapitéja és szervezdje, valamint az Ultrahang Fesz-
tival fészervezlje, az Autondmia Alapitvany munka-
tarsaként szocidlis projektekben vesz részt.

Lebonyolitok/Fesztivalok

A DISK egyesulet 2005-ben alakult Berlinben. Célja,
hogy kisérleti zene és sound art produkciok Iétreho-
zasat és azok terjesztését tamogassa. Tevékenységé-
nek kozéppontjaban a zene és a mozgokép korrela-
cidinak kutatasa all. Az egyesllet aktivan tamogatja
berlini mlvészek és délkelet-eurdpai kollegaik kozotti
kapcsolatok kiépitését. A DISK alapité tagja az inn.to
nevl kezdeményezésnek, amely muvészeti projek-
teknek biztosit teret egy belvérosi épiletben, vala-
mint tagja a General Public galériat mlkodtetd kozos-
ségnek.

A CTM - club transmediale egy évente Berlinben
megrendezett nemzetkozi zenei és digitalis mlvészeti
fesztival, a kortars elektronikus zene, a digitalis és ki-
sérleti zenei, valamint a klubkultiraban szuleté mU-
vészeti formak egyik fontos féruma. 1999 éta a CTM
egylttmikodé partnere az évente vele parhuzamo-
san rendezett, de nagyobb hagyomanyu transmedi-
ale nemzetkozi mivészeti és digitélis kulturalis fesz-
tivalnak.

Az Ultrahang Alapitvany célja, hogy a Magyaror
szagon kevéssé ismert, a kortars komolyzene és az
Ugynevezett konnylizene kozti Uj hangzast, format
és megjelenési lehetéséget keresd, eléremutato, hi-
teles zenei iranyzatokat, illetve azok képvisel6it bemu-
tassa és tamogassa. Ezt a célt szolgalja az alapitvany
altal kiadott Ultrahang cimU internetes Ujsag is, amely
folyamatosan tajékoztat az Ujzenei mozgalmakrol, és
férumot kinél az ezekkel kapcsolatos kritikai és elmé-
leti diskurzusnak. Az alapitvany emellett lemezkiadas-
sal, koncert- és fesztivalszervezéssel - igy az évente
Budapesten rendezett Ultrahang Fesztival (UH
Fest) szervezésével —is foglalkozik. @
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Projektleitung D Projektvezetd
Oliver Baurhenn

Tréger D Lebonyolito

DISK - Initiative Bild und Ton e.V.
Schonhauser Allee 167¢, 10435 Berlin
www.clubtransmediale.de
Projektleitung H Projektvezetd

Nun Andras

Tréger H Lebonyolito
Ultrahang Alapitvany
(Ultrasound Foundation)
Lehel Ut. 14., 1134 Budapest
www.ultrahang.hu

Phon.o aka Carsten Aermes, Tigrics aka Bereznyei Robert, Bolz'n,
Csihar Attila, Tina Frank, Forrai Krisztian, Florian Hecker, Mike
Rosoft aka Kenyeres Attila, Hyner aka Hartl Konopka, Khan of
Finland, DJ Strobocop aka Thorsten Liitz, DJ Mesterhazy Akos,
Prell aka Marton Péter, Christopher Noelle, Pure aka Peter
Votava, Ignaz Schick, Szabo Péter, Alexandra Szeleznyeva, Coby
Lens aka Tollas Hunor, Niklas Warneke, Ludditak: MC Moki aka
Fiath Marianna Gréta, MC Tita aka Fiath Titanilla Judit, MC Buppa
aka Mozsolits Jozsef Robert, DJ Nafta aka Jakab Zsolt, Hippikiller
aka Bihari Balazs, Vasti aka Vastag Gabor, Parizs aka Kondor
Péter, Bandi aka Mezei Andras, Ferkd aka Gerdesits Ferenc
Weitere Férderung Tovabbi tamogato

Nemzeti Kulturalis Alap (Ungarischer Nationaler Kulturfonds)
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HunD Link -
Freiraume des
Geistes

Audiovisuelle Improvisationen

HunD Link — Freirdume des Geistes nannte sich ein
audio-visuelles Kunstprojekt, in dem Musiker und Vi-
deokunstler aus Deutschland und Ungarn eine Platt-
form bildeten. Beteiligt waren Video-Kinstler und im-
provisierende Musiker, die seit langem zu den krea-
tivsten Kopfen in ihren jeweiligen Szenen und Lan-
dern zahlen. Die kunstlerische Leitung hatten Matthi-
as Muche (Posaune) und Sven Hahne (Medienkunst)
auf der deutschen, Istvan Grencso (Saxofon) und Kor
nél Szilagyi (Video) auf der ungarischen Seite inne.

Improvisation war ihr Ausgangspunkt fur die Ent-
wicklung gemeinsamer Formsprachen — eine Technik
hochster personlicher Unmittelbarkeit und Intensitat,
die die Erfahrung und schopferische Nutzung kultu-
reller Differenz im klnstlerischen Prozess mit ein-
schlieRt. Fir die Prasentation wahlten sie dennoch
ein technisch voraussetzungsreiches Format: Es
sollte ein Uber das Internet vernetztes Konzert live in-
teragierender Kinstlerformationen auf zwei, tausend
km voneinander entfernten Buhnen werden. Das Ar
rangement stellte eine wahre kinstlerische Heraus-
forderung dar. Es musste ein flexibles System von
Aktion und Reaktion entwickelt werden, das tech-
nisch bedingte Verzogerungen in der Klang- und Bild-
Ubertragung auszugleichen oder gar produktiv zu nut-
zen vermochte.

Die Kunstler trafen sich zunachst zu zwei Work-
shops — im November 2006 im Kolner Stadtgarten
bzw. im Februar 2007 im Romer Haz in Gyér —, bei
denen das aufzuflhrende Material erarbeitet und
geprobt wurde und die Video-Sequenzen gedreht
wurden. Im April 2007 veranstalteten schlief3lich die
Kélner MusikTriennale und das Mediawave Festival
in Gyér das vernetzte Konzert, das gleichzeitig auch
im Internet live zu erleben war. Matthias Muche und
Kornél Szilagyi leiteten die Formation auf der Kélner
Bihne, Istvan Grencsé und Sven Hahne fihrten die
Kinstlergruppe im Gydrer Jazzkeller an. Die Besu-
cher erlebten beiderorts ein gelungenes Experiment.
Mehr noch: Der asthetische Genuss entstand nam-
lich nicht aus dem Zauber hoch entwickelter digitaler
Technologie — im Gegenteil: Den Kinstlern gelang es,
den Unberechenbarkeiten der Ubertragung Minute
flr Minute mehr musikalische Qualitat abzutrotzen.

Die kinstlerischen Leiter der Formation planen
eine Fortfihrung des audio-visuellen Zusammen-
spiels beim Mediawave Festival 2008. @

HunD Link —
A szellem
szabad terei

Audiovizualis improvizaciok

A projekt alkotoi folyamata soran elismert német és
magyar videomUvészek és improvizacios zenészek
iranyitasaval kreativ nemzetkozi csapat allt Ossze.
A projekt mivészeti vezetdi német részrél Matthi-
as Muche (harsona) és Sven Hahne (médiam(ivész),
magyar részrél Grencso Istvan (szaxofon) és Szilagyi
Kornél (vided) voltak. A résztvevok improvizacidbol
kiinduld kozos formanyelv megteremtésére toreked-
tek reflektalva egymas mdlvészetének kulturélis és
stilaris kilonbségeire.

A projekt sajatossaga, hogy e kozvetlenul szemé-
lyes zenei parbeszédhez a mlvészek igen fejlett tech-
noldgiai kornyezetet igénylé eléadasi modot vélasz-
tottak. Egy bemutatét két, egymastdl tobb, mint

ezer kilométer tavolsagra lévé szinpadon egyszerre,
a hélézati technika segitségével interaktivan kivan-
tak megvaldsitani. Ez a technikai konstellacié nagy
kihivast jelentett a mivészek szamara, mert a hang-
és képatvitel technikai egyenetlenségeit érzékeny és
rugalmas zenei interakcioval kellett egyensulyozniuk.
A tavolsaghdl adddod bizonytalansagi tényezéket az
alkotas produktiv tényezéjévé kellett tenniltk ahhoz,
hogy a kivant zenei és képi «bsszecsengés» meg-
szulethessen.

A muvészcsapat két hosszabb probafazisban —
2006 novemberében a kolni Stadtgartenben, 2007
februarjdban Gydrben, a Rémer Hazban - anyagot
gy(jtott, videofelvételeket készitett és a zenei in-
terakcié modszerein dolgozott. Igy késziiltek fel arra
a rendkivili eseményre, amely a kéIni MusikTrienna-
le és a gy6ri Mediawave Fesztival egy-egy szinpadan
egy idében zajlott 2007 aprilisaban. Matthias Muche
és Szilagyi Kornél vezette a kolni szinpadon jatszo
formaciot, Grencso Istvan és Sven Hahne iranyitot-
ték a gydri jazzpince szinpadan fellépdket. A koncert
latogatdi és hallgatéi mindkét helyszinen és az inter
neten sikeres kisérletnek lehettek tanui: a digitalis
technolégia mikodott, az audiovizuédlis interakcid
|étrejott a két szinpad kozott. Az eléadas varazsa azon-
ban nem a fejlett technoldgianak volt koszonhetd, épp
ellenkezéleg. Ami a hallgatésagot lebilincselte, az a
percrél percre slrlis6dé zenei élmény volt, melyet a
mUvészek a technikai atvitel bizonytalansagi momen-
tumabol teremtettek.

Jo hir, hogy a formaécié a 2008-as Mediawave-en is
folytatja a k6zos audiovizualis alkotast. @
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2006
27-28. November november 27-28.

Workshop beim Frischzelle Festival
Modihely a Frischzelle fesztivalon
Stadtgarten, Koln

2007

22.-24. Februar februar 22-24.

Workshop beim Mediawave Farsang

Mothely a Mediawave Farsangon

Rémer Haz, Gyér

29. April aprilis 29.

HunD Link - Freirdume des Geistes

HunD Link — A szellem szabad terei

Simultanes Netzkonzert auf zwei Festivalblihnen und im Internet
Projektzard koncert két fesztivalszinpadon és az interneten
Mediawave, Gydr

MusikTriennale, Stadtgarten, Koln
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Klunstlerische Leiter

Istvan Grencso (*1956) ist ein herausragender Mu-
siker des experimentellen Jazz in Ungarn. Sein freier
musikalischer Geist, seine von Schulen und Trends
unabhangige Denkweise, und nicht zuletzt seine Be-
ziehung zu seinem Instrument, dem Saxophon, ma-
chen ihn zu einem der bedeutendsten Musiker seiner
Kunstgattung.

Matthias Muche (*1972) ist eine prominente Per
sonlichkeit der deutschen improvisativen Musiksze-
ne. Er ist mit mehreren internationalen Preisen aus-
gezeichnet worden. Neben seinen Beteiligungen an
Formationen der modernen, der multikulturellen und
der Jazzmusik arbeitet er gern mit Tanz- und Medien-
kinstlern zusammen. Zudem ist er im kunstlerischen
Leitungsteam des Frischzelle Festivals in Koln.

Sven Hahne (*1978)ist Medienkunstler und lebtin
Dusseldorf. Er studierte Informatik, danach Web- und
Sound-Design an der Kunsthochschule fir Medien in
Koln. Neben seinen verschiedenen kinstlerischen Ta-
tigkeiten ist er im kunstlerischen Leitungsteam des
Frischzelle Festivals in Koln.

Kornél Szilagyi (*1971) ist als Regisseur und Ka-
meramann ein anerkannter Vertreter des unabhan-
gigen Films, der zurzeit Multimediaproduktion in Bu-
dapest studiert. Aufgefallen war er mit seinen experi-
mentellen Filmen bereits Anfang der 1990er Jahre. Er
ist mit mehreren Preisen internationaler Filmfestivals
ausgezeichnet worden.

Trager und Organisatoren

Der Verein Initiative Kolner Jazz Haus e.V. wurde
1978 gegrindet, um ein Haus zur Entwicklung und
Prasentation aktueller Musik zu schaffen. Nach eini-
gen Jahren verwirklichte sich dieses Ziel: Der Stadt-
garten ist seit 1986 ein Veranstaltungsort, in dessen
Mittelpunkt die Aktuelle Musik in all ihren Erschei-
nungsformen steht, erganzt durch zeitgendssische
Literatur und Diskussionsrunden. Eine seiner auffal-
ligsten Programmfarben ist der Jazz. Hier sucht der
Stadtgarten aufderhalb des Mainstreams nach neuen
Konzepten, prasentiert aber auch bewahrte Musiker,
Gruppen und ihre zeitlosen Ideen. Ganz besonde-
re Aufmerksamkeit gilt dabei der aktuellen europa-
ischen Improvisationsmusik.

Mediawave eine Stiftung zur Forderung und Pra-
sentation internationaler visueller Kunstprojekte,
wurde 1991 gegrundet. Ihre bedeutendste jahrliche
Veranstaltung ist das gleichnamige internationale
Film- und Musikfestival mit dem Untertitel Fényirok

Fesztivalia — Another Connecion. Im Rahmenpro-
gramm des Festivals finden Ausstellungen, Theater
und Tanztheatervorfihrungen statt.

Jend Hartyandi (¥1956) ist Griinder und kiinstle-
rischer Leiter des Mediawave Festivals, Initiator und
Leiter der Mediawave Stiftung. Seit 1976 organisiert
er Jazzkonzerte. Er betatigt sich zudem als Filmregis-
seur und Kameramann.

Ildiké Nagy (*1979), Sozialwissenschaftlerin und
Musikorganisatorin, seit 2002 fur den musikalischen
Teil des Mediawave Festivals zustandig. Seit 2002
Forscherin am Institut fur Politologie der Ungarischen
Akademie der Wissenschaften. In der Sendereihe Eu-
rojazz des ungarischen Rundfunksenders Bartdk Ra-
dio stellt sie Musiker und Bands vor, die den Charak-
ter des europaischen Jazz bestimmen. @

Mdvészeti vezetdk

Grencso Istvan  (¥*1956) a magyar avantgard jazz
egyik legjelentésebb kisérletez6je. Szabad zenei
szelleme, iranyzatoktdl, divatoktol, iskolaktol figget-
len, ontorvényl gondolkodasa, s nem utolsé sorban
hangszeréhez f(iz6d6 viszonya a legjelentésebb hazai
zenészek kozé sorolja mUfajaban.

Matthias Muche (*1972) a kortars német improvi-
zativ zenei élet kiemelkedd egyénisége, szamos ha-
zai és nemzetkozi zenei dij tulajdonosa. Jazz, modern
és multikulturélis zenei formaciok mellett folyama-
tosan egyltt dolgozik tanc- és vizualis mivészekkel.
Emellett a kolIni Frischzelle Fesztival egyik mdvészeti
vezetdje.

Sven Hahne (*1978) médiam(vész, Dusseldorf-
ban él. Egyetemi tanulmanyait informatika szakon vé-
gezte, majd web- és sound-designer szakon a kolni
Kunsthochschule fur Medienben szerzett diplomat.
Kilonbozé muivészeti tevékenységei mellett a kolni
Frischzelle Fesztival egyik mivészeti vezetdje.
Szilagyi Kornél (*1971) a magyar fuggetlenfiimes
mozgalom oszlopos tagja, jelenleg a Magyar Képz6-
mlvészeti Egyetem intermedia szakos hallgatoja. Ki-
sérleti filmjeivel a 90-es évek elején tint fel. Rendezé-
operatérként szamos hazai és nemzetkozi filmfesz-
tival dijazott mivésze.

Lebonyolitok és szervezok

Az Initiative Kdlner Jazz Haus e.V. egyesulet 1978-
ban alakult egy olyan épllet Iétrehozasanak céljaval,
melynek feladata az aktudlis zene fejlesztése és be-
mutatasa. Néhany évvel késébb megvaldsulhatott e
cél: a Stadtgarten 1986 oOta elsésorban az aktualis
zene mindenfajta megnyilvanulasi forméjanak szinhe-
lye, de helyet biztosit kortars irodalmi, illetve vitafo-
rumoknak is. A Stadtgarten programjat leginkabb a
mainstreamen tdlmutato, Uj koncepciokat keresé jazz
jellemzi, de fellépnek itt mas iranyzatok autentikus ze-
nészei is. A Stadtgarten kilonos figyelemet szentel
az aktualis eurdpai improvizacios zenének.

A Mediawave Nemzetkozi Vizualis Mivészeti
Alapitvany sokoldali munkajaval 1991 6ta tdmogat
mivészeti kezdeményezéseket, és civil, kulturdlis
és mivészeti (mivészeti oktatasi) tevékenységet.
Legjelentésebb rendezvénye az évente megrende-
zett Fényirok Fesztivalia — Another Connection nem-
zetkozi film- és zenei fesztival, melyet kidllitasok, vala-
mint szinhazi és tancszinhazi eléadasok kisérnek.
Hartyandi Jen6é (*1956) a Mediawave Fesztival
alapitdja és mivészeti vezetdje, valamint a Media-
wave Nemzetkozi Vizudlis Mivészeti Alapitvany
kezdeményezdje, maig f6 munkatarsa. 1976 6ta szer-
vez jazzkoncerteket, emellett filmrendezéként és
operatérként is dolgozott.

Nagy lldiko (¥1979) tarsadalomkutatd, zenei szer
vezd, 2002 6ta a Mediawave Fesztival munkatarsa.
2002-t6l a Magyar Tudomanyos Akadémia Politikai Tu-
domanyok Intézetének megbizott kutatdja. A Bartdk
R&di6 Eurojazz ciml mUsordban az eurodpai jazz ka-
rakterét meghatarozdé mivészeket és egyitteseket
mutatta be. @
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Projektleitung D Projektvezetd

Reiner Michalke

Tréger D Lebonyolito
Stadtgarten/Initiative KéIner Jazz Haus e.V.
Venloer StraRe 40, 50672 Koln
www.stadtgarten.de

Projektleitung H Projektvezet6k
Hartyandi Jend, Nagy lldikd

Tréger H Lebonyolito

Mediawave Nemzetkozi Vizualis M(ivészeti Alapitvany

Soproni u. 45., 9028 Gydr

www.mediawavefestival.hu

Grencso Istvan (Saxophon szaxofon), Hock Erné (Kontrabass
b6g0), Kézdy Luca (Violine heged), Matthias Muche (Posaune
pozan), Szabo Hunor (Percussion dob), Toth Viktor (Saxophon
szaxofon), Marion Wérle (Laptop), Philip Zoubek (Klavier zongora)

Medienkiinstler Médiamdveszek
Sven Hahne, Szabd Péter, Szilagyi Kornél, Michael Thies

Weitere Férderung Tovabbi tamogato
Nemzeti Kulturélis Alap (Ungarischer Nationaler Kulturfonds)
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Music in the
Global Village

Netzbasierte Kollaboration
in der Computermusik

Die Entwicklung der Computermusiktechnologie seit
den 80er Jahren hat den einzelnen Musiker in die
Lage versetzt, im heimischen Tonstudio komplexe,
orchestrale oder audiovisuelle Werke aufzuzeichnen
und sie sogar allein in Echtzeit aufzufiihren. Eine Fol-
ge war zugleich die zunehmende Vereinzelung krea-
tiver Elektroniker. Netzbasierte Kollaboration scheint
nun eine zeitgemafe Antwort auf diese Entwicklung
zu sein, denn sie lasst soziale Interaktion als Basis
von Musikkultur auch im virtuellen Raum wirksam
werden.

Mit der ersten internationalen Konferenz Uber
netzbasierte Musik in der Budapester Kunsthalle im
September 2007 hat Music in the Global Village ein
neues Feld fir den komplexen Diskurs aus asthe-
tischer, musiktechnologischer, kunstpsychologischer
und soziologischer Perspektive erschlossen. Nam-
hafte Kinstler und Forscher nahmen an der Konfe-
renz teil, u.a. Sergi Jorda, Nick Didkovsky und Adam
Siska (Hardware- und Softwareentwicklung), Chris
Brown und Mark Trayle (Netzwerksoziologie), Karl-
heinz Essl, Georg Hajdu und Andrea Szigetvari (Mu-
siktheorie), Miklos Peternak und Golo Follmer (Ge-
schichte und Padagogik).

Einen Einblick in die vielfaltige Praxis netzbasier
ter kunstlerischer Kollaboration vermittelte die Kon-
zertreihe, die die Vortrage und Diskussionen begleite-
te. Das 2005 von Georg Hajdu und Andrea Szigetvari,
den Initiatoren von Music in the Global Village, ge-
grindete European Bridges Ensemble (EBE) stellte
kollaborative Kompositionen der Ensemblemitglieder
vor. Anne La Berges neues elektroakustisches Sttck
Brokenheart wurde vom EBE und dem niederlan-
dischen LOOS Trio gemeinsam zur Erstauffihrung
gebracht. In der Konzertreihe traten weiterhin re-
nommierte Formationen wie The HUB (USA), Xten-
ded guitars (USA/D/F) und Powerbooks_unplugged
(NL/D) auf.

Das European Bridges Ensemble setzt die gemein-
same Arbeit auch in Zukunft fort und bietet Musikern
und Medienkinstlern eine Plattform fir gemeinsame
netzbasierte, kinstlerische Projekte sowie fur die
Diskussion aktueller Themen der live-elektronischen
Aufflihrungspraxis. Die Ensemblemitglieder nutzen
die von Georg Hajdu entwickelte Netzwerkperfor
mance-Umgebung Quintet.net, die Uber das Internet
verflgbar ist. @

Zene a globalis
faluban

Kollaborativ, kortarszenei alkotasok

A szamitdgépes technika rohamos fejlédésével a ze-
neialkotofolyamat az 1980-as évek elejétdl radikalisan
megvaltozott. Ma mar egy zenész akar otthoni hang-
kari hangzasu vagy audovizualis mdveket, s6t azokat
technikai eszkozei segitségével akar egymaga, real-
time is megszolaltathatja. Az egyén lehetéségeinek
ilyen hatartalan kitdgulédsa a szcéna atomizalédasa-
val jart egyltt. A haldzati technika fejlédése nyoman
azonban a kisérleti zene virtudlis alkotdi férumain is
megélénkdlt a tarsadalmi interakcié, mely minden ze-
nei kultdra alapja.

A Music in the Global Village konferencia 2007
szeptemberében a budapesti MUicsarnokban Uj te-
rlletet nyitott meg a tudomanyos diskurzus elétt. A
férumon a részt vevd, kilonbozé orszagokbdl érke-
zett neves szakemberek a digitalis halozaton ala-
puld zene jelenségeit esztétikai, zenetechnoldgiai,
mivészetpszicholdgiai és szocioldgiai szempontbdl
vitattak meg. Az eléadok kozott volt Sergi Jorda, Nick
Didkowsky és Siska Adam (szoftver és hardverfej-
lesztés), Chris Brown és Mark Trayle (halozati szocio-
l6gia), Karlheinz Essl, Georg Hajdu és Szigetvari And-
rea (zeneelmélet), Peternédk Miklés és Golo Follmer
(torténeti és pedagdgiai aspektusok).

A konferenciat kiséré koncertsorozat betekin-
tést nydjtott az elektronikus halozati platformokon
létrejové kollaborativ zene sokszinl vilagéba. A Ge-
org Hajdu (Hamburg) és Szigetvari Andrea (Budapest)
altal 2005-ben alapitott European Bridges Ensemble
(EBE) az egydttes tagjainak kozos alkotasait jatszot-
ta. Anne La Berge Uj elektroakusztikus darabjanak,
a Brokenheartnak 6sbemutatdja az EBE laptopquin-
tett és a holland LOOS hangszeres tri6 eléadasaban
hangzott el. Felléptek olyan rangos formaciok is, mint
aThe HUB (USA), az Xtended guitars (USA/D/F) és a
Powerbooks_unplugged (NL/D).

A European Bridges Ensemble a jovében is folytat-
ja a projektben megkezdett munkéat. Olyan féorumot
épitenek, ahol kozos mdvek jonnek létre, és ahol szak-
mai vita folyik a real-time-performansz aktuélis prob-
[émairdl. A haldzati alkotés és el6adas technikai hat-
terét a Georg Hajdu altal kifejlesztett és az interneten
elérhetd Quintet.net interaktiv program biztositja. @
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2006

2.-4. November november 2-4.

Arbeitstreffen und Konzert des EBE bei der Konferenz
Connecting Media Mihelymunka és az EBE koncertje a
Connecting Media konferencia keretében

Hochschule fir Musik und Theater, Hamburg

2007

6.-8. September szeptember 6-8.

Music in the Global Village

Internationale Konferenz mit eingeladenen Referenten

und Musikern sowie Konzertprogramm im Rahmen von
Music Forum Expo. Nemzetkozi konferencia meghivott
eléadokkal és zenészekkel, valamint koncertprogram a

Music Forum Expo keretében.

Micsarnok (Kunsthalle), Budapest

Publikation

Music in the Global Village. International Conference on Network
Music Composition and Performance. Eds.: Georg Hajdu, Andrea
Szigetvari. Conference reader. Budapest, 2007
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Das EBE und seine Mitglieder

Das European Bridges Ensemble (EBE) fur lokale
und Internetauffihrungen existiert seit 2005. Das En-
semble nutzt die interaktive Umgebung Quintet.net
flr ihre kollaborativen Produktionen. Die Mitglieder
des Ensembles sind Musiker und digitale Kinstler,
die in verschiedenen ost- und westeuropaischen Lan-
dern leben und arbeiten:

Georg Hajdu (*1960), Professor fir multimediale
Komposition an der Hochschule fir Musik und The-
ater Hamburg, widmet sich intensiv der Verbindung
von Musik, Wissenschaft und Computertechnologie.
Er ist Mitgrinder des Ensemble WireWorks und Ent-
wickler der Software Quintet.net. Als Komponist er
hielt er unter anderem den IBM-Preis des Ensemble
Modern.

Johannes Kretz (*1968) lehrt Computermusik,
Musiktheorie und Komposition an der Musikhoch-
schule Wien. 1994-2003 Mitarbeit am Internationa-
len Bartok Seminar in Szombathely und 1996-2001
am staatlichen Konservatorium Wien. Er ist Grln-
dungsmitglied des NewTonEnsemble Wien und der
PRISMA. Er erhielt zahlreiche Preise, u.a. den Forder-
preis der Republik Osterreich.

Kai Niggemann (*¥1972) begann wahrend seiner
Studienzeit als Sounddesigner und Musiker zu wir
ken. Er arbeitet als Komponist fir Theater und Film,
hat sein eigenes CD-Label und spielt als Keyboarder,
Bassist und Sanger in verschiedenen Bands und Pro-
jekten.

lvana Ognjanovic (*1971) studierte Komposition
in Novi Sad und Belgrad. MA fur multimediale Kom-
position an der Hochschule fir Musik und Theater
Hamburg. Ihre Werke wurden in Europa und den USA
aufgefihrt.

Adam Siska (*1978) studiert Komposition und
elektronische Musik an der Franz Liszt Akademie fur
Musik in Budapest. Mit seiner Komposition Praeludi-
um et Fuga (2005) gewann er den zweiten Preis im
Wettbewerb der Clavicembalo Stiftung, fir Concerto
(2005) erhielt er den Publikumspreis beim dritten Fes-
tival Junger Komponisten.

Andrea Szigetvari unterrichtet an der Franz Liszt
Akademie flr Musik in Budapest. Nach ihrem Studi-
um (Tonmeister und elektronische Musik) arbeitete
sie als Herausgeberin, Produzentin und Toningenieu-
rin. Sie ist Grinderin der Hungarian Computer Music
Foundation und Organisatorin von Kursen zahlreicher
Festivals. Als Komponistin ausgezeichnet bei der
Bourges Electroacoustic Music Competition 2001.

Stewart Collinson VideokUnstler des EBE, Mit-
glied des Salamanda Tandem und unterrichtet an der
Faculty of Art, Architecture and Design der Lincoln
University. Er realisiert Projekte fur Single-Screen-
und Multi-Screen-Setups sowie visuelle Live-Perfor-
mances mit Musikern und Tanzern.

Trager

Aufgabe der Hochschule fir Musik und Theater
Hamburg ist die Ausbildung, Austbung und Reflexi-
on von Musik und Theater. Sie 6ffnet sich gegentiber
praktischen Anwendungen und leistet einen Transfer
klnstlerischen und wissenschaftlichen Know-Hows
in Kultur, Wirtschaft und Gesellschaft.

Ziel der Hungarian Computer Music Foundation ist
die Forderung der Computermusik in Theorie und Pra-
xis in Ungarn. Seit ihrer Grindung 1991 initiiert und
organisiert sie Projekte fur Musik mit neuen Techno-
logien (u.a. das Festival Making New Waves). @

Az EBE és tagjai

A European Bridges Ensemble (EBE) 2005-0s
alapitdsa oOta a halozati zene egyik jelentds krea-
tiv mlhelye. Az egylttes a Quintet.net nevd inter
aktiv kornyezetben hozza létre kollaborativ alkota-
sait. Az EBE tagjai zenészek és digitalis alkotok, akik
kilonbozé kelet- és nyugat-eurépai orszagokban él-
nek és dolgoznak:

Georg Hajdu (*1960) multimediélis zeneszerzést
oktat a hamburgi Zene- és Szinhazm(vészeti Fois-
kolan és a zene, a tudomany, valamint a komputer
technoldgia kapcsolata foglalkoztatja. A WireWorks
zenekar alapito tagja, valamint a Quintet.net szoftver
fejlesztbje. Zeneszerzéként tobbek kdzt az Ensemble
Modern IBM-dijat nyerte el.

Johannes Kretz (*1968) komputerzenét, zeneel-
méletet és zeneszerzést oktat a bécsi Zenemlvészeti
Féiskolan. 1994 és 2003 kozott a szombathelyi Nem-
zetkozi Bartdk-Szeminarium, 1996-t61 2001-ig a bécsi
konzervatérium oktatdja. A bécsi NewTonEnsemble,
valamint a PRISMA alapit6 tagja. Szamtalan dij, tob-
bek kézt az Osztrak Koztarsasagi Dij kitintetettje.

Kai Niggemann (*1972) egyetemi tanulmanyai
soran kezdett sound-designerként és zenészként dol-
gozni. Szamos szinhazi és filmprodukcié zeneszerzéje,
sajat CD-kiadoja van, és kiilonbdzé zenekarokban és
projektekben vesz részt énekesként, billentylsként
és basszusgitarosként.

DQ

Ivana Ognjanovi¢ (*¥1971) zeneszerzést tanult Uj-
vidéken és Belgradban. 2007-ben végzett multime-
didlis zeneszerzés szakon Hamburgban. Mdveit Eu-
ropaban és az USA-ban egyarant bemutattak.

Siska Adam  (*1978) zeneszerzést és elektronikus
zenéttanul a Liszt Ferenc ZenemdUvészeti Egyetemen.
Praeludium et Fuga cim( mvével (2005) a Clavicem-
balo Alapitvany palyazatanak masodik helyezettje lett,
Concerto ciml muvéért (2005) a fiatal zeneszerzék
harmadik fesztivaljanak kbzonségdijat nyerte el.
Szigetvari Andrea a Liszt Ferenc Zeneml(vészeti
Egyetemen oktat. Hangmesteri és elektronikus zenei
tanulmanyaiutan zenemdkiaddként, hangmérnokként
és producerként dolgozott. A Magyar Komputerzenei
Alapitvany alapitdja és szamos magyarorszagi fesz-
tival zeneszerzé- és komputerzenei tanfolyamanak
szervezbje. Zeneszerzéként a Bourges Electroacous-
tic Music Competition 2001. évi dijazottja.

Stewart Collinson a European Bridges Ensemble
zenekar videomivésze a Salamanda Tandem cso-
port allandé tagja, a Lincoln Egyetem oktatdja. Video-
munkai tobbnyire kollaborativ, multimedialis perfor-
manszok részeként jelennek meg a kdzonség el6tt.

Lebonyolitok

A Hochschule fiur Musik und Theater Hamburg
zene- és szinhazmUvészeti képzéssel foglalkozik, el-
méleti és gyakorlati téren egyarant. A képzés soran
nagy figyelmet forditanak arra, hogy az elsajatitott is-
meretek mas (mUvészeti, gazdasagi, tudomanyos) te-
rlleteken is alkalmazhatdk legyenek.

A Magyar Komputerzenei Alapitvany célja a kompu-
terzenei elmélet és gyakorlat fellenditése Magyaror-
szagon. 1991-es megalakuldsa ota kezdeményezdje
és szervezbje olyan kortars mivészeti projekteknek
(pl. @ Making New Waves fesztival), melyekben a zene
és az Uj technoldgia 6sszekapcsolddik egyméssal. @
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www.globalvillagemusic.net
www.quintet-net.org

Projektleitung D Projektvezetd

Prof. Dr. Georg Hajdu

Trager D Lebonyolito

Hochschule fir Musik und Theater Hamburg
Harvestehuder Weg 12, 20148 Hamburg
www.musikhochschule-hamburg.de

Projektleitung H Projektvezetd
Szigetvari Andrea

Projektmitarbeit Fesztivaltitkar
Horvath Julianna

Trager H Lebonyolito

Magyar Komputerzenei Alapitvany
(Hungarian Computer Music Foundation)
Berzsenyi Déniel u. 14/A, 2120 Dunakeszi
www.makingnewwaves.hu

Beteiligte Ensembles Részt vevd egyittesek

European Bridges Ensemble (EBE), The HUB, Xtended Guitars,
PowerBooks_UnPlugged

Beteiligte Résztvevok

Peter van Bergen, George Bishoff, Gerard Bouwhuis, Chris
Brown, Alberto de Campo, Alex Carét, Marek Chotoniewski,
Stewart Collinson, Anthony De Ritis, Nick Didkowsky, Karlheinz
Essl, Jan Faber, Golo Féllmer, Scott Gresham-Lancaster, Georg
Hajdu, Erhard Hirt, Hannes Hoelzl, Sergi Jorda, Jan-Kees van
Kampen, Kereste$ Szabolcs, Johannes Kretz, Anne La Berge,
Janos Négyesy, Kai Niggemann, Ivana Ognjanovié, Maria
Popara, Peternak Miklos, Julian Rohrhuber, Keith Rowe, Siska
Adéam, Jorg Stelkens, Szigetvari Andrea, Hans Tammen, Mark
Trayle, Renate Wieser

Partner Partner
Music Forum Expo/BMC
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Remembering
Newtopia -
Creating Our Future

Interaktive Ton- und Bildkompositionen

Das Budapest Music Center und das Zentrum fur
Kunst und Medientechnologie Karlsruhe (ZKM) luden
in ihrem gemeinsamen Projekt mit Klang und Bild ex-
perimentell arbeitende Kinstler zu einer dreiteiligen
Produktionswerkstatt ein: Klangdom, Hoérbares Licht
und Tonbilder hieRen die einzelnen Bereiche. Kompo-
nisten, Licht- und Videokunstler, Tanzer und Musiker
arbeiteten darin zusammen.

Im Mittelpunkt standen einige aktuelle Fragestel-
lungen kunstlerischer Anwendung digitaler Techno-
logie: Wie kann man Elemente des Klanges mit un-
terschiedlichen Parametern des bewegten Bildes
und umgekehrt verbinden und wie kann man diese
Interaktion klnstlerisch nutzen? Wie wird die Wahr-
nehmung des Zuschauers beeinflusst, wenn Bild und
Klang verraumlicht miteinander in Interaktion treten?

Entstanden sind eine Hand voll neuer audiovisu-
eller Werke, die anschlie3end in einer Tournee durch
drei Stadte zur Erstauffihrungen kamen. Ludger
Brimmer benutzte in seiner Buhnenkomposition fur
Video, Elektronik und Tanz, Shine, auch ein Laserin-
terface, mit dem der ungarische Partner zur Umset-
zung von Bewegung in Klang seit einigen Jahren ex-
perimentiert. Ein ungarisches Gegenstlick fand die
multimediale Produktion in Zoo, einem Bihnenwerk
firTanzer, Laserschnittstelle, Synthesizer und E-Bass
von Gyorgy Kurtag Jr. und Miklés Lengyelfi. Ande-
re Kunstler nutzten die einmaligen Klangverraumli-
chungsmaoglichkeiten des Klangdoms des ZKM. Vom
Klangdom inspiriert entstanden Spaces Talks von
Gyorgy Kurtag Jr. und Corylus Avellana von Alexander
Schubert. Einige Komponisten bedienten sich des
Klangdoms, um ihre interaktive Produktion um eine
weitere raumliche Wirkungskomponente zu verstar
ken, so Andrea Szigetvari in Swinging Door (furTanzer

und Elektronik), Todor Todoroff in Around and above,
weightless... (Echtzeitperformance mit Sensoren-
technik) und Stevie Wishart in The Sound of Gesture
(Performance fur Geige und Elektronik).

Die genannten neuen Werke und eine Auswahl
audiovisueller Kompositionen neueren Datums von
Gilles Gobeil, Shintaro Imai und Ludger Brimmer
wurden im September 2007 in der Budapester Kunst-
halle, in der Minchner Muffathalle sowie am ZKM
in Karlsruhe prasentiert. Der Bayerische Rundfunk
zeichnete die Konzerte in Minchen auf und sendete
sie Ende November 2007 @

Remembering
Newtopia -
Creating Our Future

Interaktiv hang- és képkompoziciok

A Budapest Music Center és a Zentrum fir Kunst und
Medientechnologie Karlsruhe (ZKM) kdzosen szer
vezte azt az alkotoi mihelyt, amelyben német és ma-
gyar zeneszerzok, eléadémivészek, videomUivészek
és zenészek interaktiv. mivészi megoldasokat
lehetévé tévé audiovizudlis technoldgiakkal foglal-
koztak. Hogyan lehet kapcsolatba hozni a hangzas
elemeit a mozgokép paramétereivel? Hogyan hat
a befogaddra, ha a vizudlis elemek elszakadnak a
vetitévaszon sikjatél, a hangzas pedig a hagyomanyo-
san elrendezett hangforrasoktdl, hogy a haromdimen-
zids térben dinamikus interakcioba lépjenek egymas-
sal? A mihelymunka a hangkupola, hallhato fény és
lathato hang — hangkép technologiakra épult.

Az elkészilt audiovizualis mveket egy turné ke-
retében mutattdk be Budapesten, Minchenben és
Karlsruhéban. Ludger Briimmer Shine cimmel egy, a
videot, a tancot és az elektronikus zenét 6tvozd, inter-
aktiv szinpadi mUvet alkotott. A darabban egy lézer
hangszer is szerepet kapott, amely a tdncosok moz-
dulatait zenei informaciova alakitotta at. A Zoo cimi
O0sszmUvészeti produkcidjukban ifj. Kurtag Gyorgy és
Lengyelfi Laszl6 e lézertechnikat tanccal, €16 elektro-
nikus zenével és basszusgitarral kombinalta. A ZKM
egyedi technoldgiat alkalmazd sokcsatornas hang-
kupolajanak dinamikus térhang hatésai inspiraltak
tobbek kozott ifj. Kurtag Gyorgyot Spaces Talks cim(
mive megalkotasara. A hangkupola az ember és a
gép interakcidjanak zenei intenzitasat tovabbi térbeli
hatéssal erdsitette Szigetvari Andrea Swinging Door
(tanc iranyitotta elektronikus zenei performansz), To-
dor Todoroff Around and above, weightless... (inter-
aktiv audiovizualis performansz szenzorokkal), vala-
mint Stevie Wishart The Sound of Gesture (perfor
mansz heged(vel és interaktiv elektronikus rendszer
rel) cimU darabjaban.

Az Uj miveket, valamint Gilles Gobeil, Shintaro
Imai és Ludger Brimmer egy-egy Ujabb keletl audio-
a budapesti Mlcsarnokban, majd a mincheni Muf-
fathalléban és végul a karlsruhei ZKM-ben mutattak
be. A Bayerischer Rundfunk (Bajor Radio) a koncerte-
ket felvételrdl sugérozta 2007 november végén. @

Remembering Newtopia - Creating Our Future

2007
6.-8. September szeptember 6-8.

Remembering Newtopia Festival im Rahmen

von Music Forum Expo

Remembering Newtopia Fesztival a Music Forum Expon
Aufflhrungen und Konzerte bemutatok, koncertek
Modicsarnok (Kunsthalle), Budapest

11. und 17. September szeptember 11. és 17.
Remembering Newtopia Festival Miinchen
Auffihrungen und Konzerte bemutatok, koncertek
Muffathalle, Mnchen

20.-22. September szeptember 20-22.

Remembering Newtopia Festival Karlsruhe
Auffihrungen und Konzerte bemutatok, koncertek

ZKM, Institut fir Musik und Akustik, Karlsruhe

23. November november 23.

Ausstrahlung der Konzertaufnahmen aus Minchen

A mincheni koncertek felvételeit sugarozta a Bajor Radio
horlspiellart.mix, Bayern2Radio
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Komponisten

Trager

Ludger Brimmer (*1958) ist seit 2003 Leiter des
Instituts fur Musik und Akustik am ZKM. Er studierte
Komposition in Essen. Fur seine Kompositionen er
hielt er zahlreiche Preise. Er ist Gastprofessor an der
Hochschule fur Gestaltung in Karlsruhe.

Gilles Gobeil studierte Komposition in Montreal.
Er gehort zu den bedeutendsten Vertretern der kana-
dischen akusmatischen Musik. Zahlreiche internatio-
nale Preise, Auffihrungen weltweit.

Shintaro Imai studierte Komposition und Compu-
terMusik in Tokio und Paris. Gastkomponist am ZKM
Karlsruhe und im Elektronischen Studio der TU Berlin.
Seine Arbeiten wurden auf zahlreichen Festivals auf-
geflhrt. Dozent an der Tamagawa University und der
Shobi University in Japan.

Gyorgy Kurtag Jr.  arbeitete nach seinem Kompo-
sitionsstudium in Budapest u.a. am IRCAM in Paris
als Komponist, Forscher und musikalischer Assis-
tent. Seit 1983 Zusammenarbeit mit dem Filmregis-
seur Ferenc Grunwalsky, mehrere Kompositionen fur
Spielfilme.

Alexander Schubert (*¥1979) studierte Informatik
und Biologie in Leipzig. Gleichzeitig als Komponist
und als Soloinstrumentalist in verschiedenen Kontex-
ten tatig. Er grindete mehrere Ensembles, kuratiert
das Ahornfelder Festival in Leipzig und betreibt das
Label Ahornfelder.

Andrea Szigetvari (s. Music in the Gobal Village)
Todor Todoroff (*1963) studierte elektroakustische
Komposition in Mons (Belgien). Entwicklung von
Echtzeit-Software-Tools fur Komponisten elektroa-
kustischer Musik. Kompositionen fir Konzert, Film,
Video, Tanz, Theater und Klanginstallation. Seine
Werke werden international gespielt.

Stevie Wishart experimentiert als Komponistin
und Geigerin sowohl mit mittelalterlicher als auch
zeitgenossischer Musik. Mit ihrem Ensemble Sinfo-
nye hat sie insgesamt 12 CDs eingespielt. Zahlreiche
Konzerte in Europa, den USA und in Australien.

Das ZKM | Zentrum fir Kunst und Medientechno-
logie Karlsruhe, gegr. 1989, ist weltweit die einzige
Einrichtung, die Ausstellung, Forschung, Produktions-
bereiche und Auffihrungsstatten unter einem Dach
und einer Thematik zusammenfasst. Das ZKM ver
flgt mit seinen weiteren Abteilungen (u.a. dem Me-
dienmuseum, dem Institut fur Bildmedien, dem In-
stitut fur Grundlagenforschung) Uber vielfaltige Mog-
lichkeiten zur Entwicklung von Projekten. Das ZKM |
Institut fur Musik und Akustik verbindet kunstle-
rische Arbeit mit Forschung und Entwicklung. Dabei
versteht es sich als Forum des internationalen Aus-
tausches. Das Institut veranstaltet Konzerte, Sympo-
sien und Festivals.

Budapest Music Center (BMC) wurde 1996 als
privates Institut zur Darstellung der Werke unga-
rischer Gegenwartsmusik gegriindet. Profil: Verbrei-
tung mittel- und osteuropaischer Musik durch das
BMC Musikinformationszentrum (online), Veranstal-
tung internationaler Projekte und Festivals sowie
BMC Records (mehr als 100 CDs: Klassik, Neue Mu-
sik und Jazz). Der Grinder und Direktor des BMC,
Laszl6 Gbz, unterrichtet an der Musikakademie in
Budapest. Er war Grindungsmitglied mehrerer En-
sembles zeitgendssischer Musik bzw. Jazzmusik. Er
grindete das Budapest Jazz Festival. @

Zeneszerzok

Ludger Brimmer (*1958) 2003 6ta a ZKM Zenei
és Akusztikai Intézetének vezetbje. Zeneszerzést ta-
nult Essenben, szinhazak zenei vezetdjeként dolgo-
Hochschule fur Gestaltung vendégprofesszora.

Gilles Gobeil zeneszerzést tanult Montrealban.
A kanadai akuszmatikus zene egyik legjelentésebb
képviselbje. Szamos nemzetkézi dij tulajdonosa.
Miveit vilagszerte bemutatjak.

Shintaro Imai zeneszerzést és komputerzenét
tanult Tokidban és Parizsban. A karlsruhei ZKM-
dégzeneszerzéje volt. Miveit szdmos fesztivalon be-
mutattak. Japanban a Tamagawa University és a Sho-
bi University tanara.

Ifj. Kurtdag Gyorgy zeneszerz6i tanulmanyai utan
tobbek kozott a parizsi IRCAM munkatarsa volt
zeneszerzéként, kutatoként és zenei asszisztensként.
1983 6ta dolgozik Grunwalsky Ferenc filmrendezdével,
t6bb jatékfilm zenéjét komponalta.
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Alexander Schubert (*¥*1979) informatikat és bio-
|6giat tanult Lipcsében. Zeneszerzdi és szoldzenészi
tevékenysége mellett tobb zenekar alapitoja, a lipcsei
AhornfelderMusikfestival kuratora, valamint a kisér
leti audio- és konyvkiadvanyokkal foglalkozd Ahorn-
felder kiado vezetdije.

Szigetvari Andrea (lasd Zene a globalis faluban)
Todor Todoroff (*1963) elektroakusztikus zeneszer
zést tanult Mons-ban (Belgium). Valos idej( szoftvere-
ket fejleszt zenei alkalmazasokhoz. Koncertek, filmek,
videdk, tanc- és szinhazi produkciok, valamint hang-
installaciok zenéjét szerezte. Miveit szamos nemzet-
kozi fesztivalon bemutatjak.

Stevie Wishart zeneszerzéként és hegedlim(vész-
ként egyarant kisérletezik a kozépkori és a kortars
zenével. Sinfonye nevl zenekaraval tizenkét CD-t ké-
szitett, és szamos koncerten jatszott Eurdpaban, az
USA-ban és Ausztralidban.

Lebonyolitok

A Zentrum fir Kunst und Medientechnologie
Karlsruhe (ZKM) 1989-es alapitasa ota az egyetlen,
médiatudomanyi kutatasokkal és alkototevékeny-
séggel foglakozd intézmény a vilagon, mely sajat
kiallitdtermekkel és szinpadi terekkel is rendelkezik.
Részlegei: t.k. Médiamuzeum, Képmédia Intézet, Ze-
nei és Akusztikai Intézet, Alapkutatasi Intézet.

A ZKM | Institut fir Musik und Akustik kortars zenei
koncerteket, konferenciakat és fesztivalokat szervez,
melyek zenei alkotok és zenekedvel6k kozos plat-
formjaként kivannak mdkadni.

A Budapest Music Center (BMC) 1996-ban indult. Fé
célja a jelenkor magyar zenei értékeinek bemutatasa.
Ezt szolgaljak a nemzetkozi projektek és fesztivalok,
a BMC folyamatosan bévilé internetes zenei adatba-
zisa, valamint az 1998-ban alapitott BMC Records ki-
adodi tevékenysége (tobb mint szaz klasszikus, kortars
és jazz-album). A BMC alapitoja és igazgatoja G6z
Laszlo,aLiszt Ferenc Zeneml(ivészeti Egyetem tanara,
alapitd tagja tobb, kortars zenét, illetve jazzt jatszo
zenekarnak. A Budapest Jazz Fesztivél alapitdja. @

Projektleitung D Projektvezetok
Ludger Briimmer, Achim Heidenreich

Tréger D Lebonyolito

ZKM - Zentrum flr Kunst und Medientechnologie Karlsruhe
Lorenstrafte 19, 76135 Karlsruhe

www.zkm.de

Projektleitung H Projektvezet6k

Gz LaszIo, Mankovits Adrienne, Szigetvari Andrea

Tréger H Lebonyolito

Budapest Music Center

Lonyay u. 41., 1093 Budapest

www.bmc.hu

Beteiligte Kiinstler Részt vevé miivészek

Ludger Briimmer, Gilles Gobeil, Horvath Csaba, Shintaro
Imai, Kereste$ Szabolcs, Ladanyi Andrea, Lengyelfi Miklds,
ifj. Kurtdg Gyorgy, Alexander Schubert, Szigetvari Andrea,
Todor Todoroff, Stevie Wishart

TechnikTechnika

Laser lézer Multimédia Studié — Budapesti Lézerszinhaz;
Ton/Licht/Programmierung hang/fény/programozas:
Kereste$ Szabolcs, Kovacs Balazs, Thomas Sauer,

Manuel Weber

Weitere PartnerTovabbi partnerek

Bayerischer Rundfunk, Muffathalle




110 Hommage a Gyorgy Ligeti (1923-2006)

Hommage a Gyorgy
Ligeti (1923-2006)

Kompositionswettbewerb in Erinnerung an
Gyorgy Ligeti und Abschlusskonzert von Bipolar

Die Urauffiihrungen dreier junger Komponisten stan-
den im Mittelpunkt der Hommage an Gyorgy Ligeti,
mit der sich Bipolar am 13. Oktober 2007 im Plenar
saal der Akademie der Kunste in Berlin nach zweijah-
riger Arbeit feierlich verabschiedet hat.

Gyorgy Ligetis Kammerkonzertfur 13 Instrumenta-
listen stellte den Ausgangspunkt fur einen Komposi-
tionswettbewerb dar, aus dessen Einreichungen eine
Jury die drei besten Werke zur Auffihrung empfoh-
len hat. Der Wettbewerb wurde vom Kulturjahr Unga-
rischer Akzent und dem Collegium Hungaricum Berlin
in Zusammenarbeit mit Bipolar ausgeschrieben. Be-
teiligen konnten sich junge Komponisten mit einem
Stuck, dessen Instrumentierung der Besetzung von
Ligetis Kammerkonzert entsprach: Flote, Oboe, zwei
Klarinetten, Horn, Posaune, zwei Tasteninstrumente
und ein Streichquintett. Der Jury gehorten Péter Eot-
vOs, Zoltan Jeney und Hanspeter Kyburz an. Bis zum
15.5.2007 gingen 17 Werke ein, aus denen die Jury
in einem anonymisierten Verfahren drei Werke fir die
Preise sowie zur Auffiihrung auswabhlte:

O Balédzs Horvath Poly

O Péter Készeghy Mortualium

O Martin Gritter sacred river ALPH's meanders

mazy mad & measureless.

Bipolar veranstaltete das Preistragerkonzert in Zu-
sammenarbeit mit den Ausschreibenden des Kompo-
sitionswettbewerbs und der Akademie der Kinste. Li-
getis Kammerkonzert sowie die Urauffihrungen von
Baldzs Horvath, Martin Gritter und Péter Készeghy
wurden vom Solistenensemble Ligatura Berlin ge-
spielt, einer Formation, die vorwiegend aus Mitglie-
dern der grofRen Orchester Berlins besteht. Dirigiert
wurde das Ensemble von seinem Grunder Ferenc
Gébor. Nach den Urauffiihrungen pramierte die Jury
Baldzs Horvaths Poly und vergab an Péter Készeghy
und Martin Grutter jeweils einen zweiten Preis.

Netze spinnen — Spinnennetze, eine von Bipolar in
Auftrag gegebene elektronische Hommage des jun-
gen Hamburger Komponisten Sascha Lino Lemke
mit dem European Bridges Ensemble, rahmte das
Programm ein. Lemke erwies in diesem Werk eini-
gen zentralen Momenten Ligetischen Musikdenkens
— den polyrhythmischen Experimenten und der Klang-
farbenmelodik — seine Reverenz.

An dieser Stelle sei allen Beteiligten noch einmal
flr den anspruchsvollen und gelungenen Konzerta-
bend gedankt!

Hommage a Ligeti
Gyorgy (1923-2006)

ZeneszerzOi verseny Ligeti Gyorgy emlékére
és a Bipolar zarokoncertje

Harom 6sbemutato allt annak az emlékkoncertnek a
kézéppontjaban, amellyel a Bipolar program 2007, ok-
téber 13-an a berlini Akademie der Kinste nagyter
mében kétéves kildetése végén elblcsuzott.

Ligeti Gyorgy Kamarakoncert cim( mive volt a ki-
induldpontja annak a zeneszerzdi versenynek, amely-
nek palyamdvei kozul a zsUri a harom legjobbnak itél-
tet bemutatasra javasolta. A versenyt az Ungarischer
Akzent Németorszagi Magyar Evad és a Collegium
Hungaricum Berlin irta ki. A biréld bizottsagba Eot-
vOs Pétert, Jeney Zoltant és Hanspeter Kyburtzot kér-
ték fel. Palyazni olyan Uj mdvekkel lehetett, amelyek
hangszerOsszedllitdsa Ligeti Kamarakoncertjét ko-
vette, vagyis fuvolara, oboara, két klarinétra, kirtre,
harsonara, két billentyls hangszerre és vondsotosre
irédtak. A hataridd lejartaig, 2007 majus 15-ig, tizen-
hét palyamuU érkezett, a jeligés palyamivek kozil a
zsUri a kovetkezd harom darabot vélasztotta ki:

O Horvath Balazs: Poly

0 Kbészeghy Péter: Mortualium

O Martin Gritter: sacred river ALPH’s meanders

mazy mad & measureless

A koncertet, amelyen a dijazott miveket bemutattak,
a Bipolar a palyazat kiiroival és a berlini M{vészeti
Akadémiaval egyitt rendezte. Ligeti Kamarakoncert-
jét, valamint Horvath Baldzs, Martin Gritter és
Készeghy Péter miveinek ésbemutatojat a Solisten-
ensemble Ligatura Berlin el6adasaban hallhatta a
kézonség. A 2007-ben alakult kamaraegyittes tag-
jai nagy berlini zenekarok zenészei. A féként kortars
alkotasok bemutataséara alapitott zenekar muvészeti
vezetbje, Gabor Ferenc, a berlini Konzerthaus tagja.

Az 6sbemutatok utén a zsUri Horvath Baldzs Poly
cim({ muvének itélte az elsé dijat, Martin Grutter és
Készeghy Péter darabjat egyarant masodik dijjal jutal-
mazta.

A kamarazenei programot elektronikus hom-
mage foglalta keretbe a European Bridges Ensemble
el6adasaban. Sascha Lino Lemke a Bipolar felkéré-
sére komponalt kétrészes muve, a Netze spinnen —
Spinnennetze (Haloszovés — pokhaldk), Ligeti alkotoi
mobdszerének két alapmomentumat idézte meg: a
hangszin-melddiai és a poliritmikus kisérleteket.

Kdszoénet mindazoknak, akik kbzrem(kodtek a kon-
cert szinvonalas és j6 hangulati megvalositasaban!

Hommage a Ligeti Gyorgy (1923-2006) m

2007
15. Mai méjus 15.

Einreichungsfrist des Kompositionswettbewerbs In Memoriam
Gyoérgy Ligeti Az In memoriam Ligeti Gyorgy zeneszerz6i verseny
pélyazati hatérideje

Juni janius

Bekanntgabe der nominierten Werke des
Kompositionswettbewerbs A zeneszerzoi verseny elsé harom,
legjobbnak itélt mivének nyilvanosséagra hozatala

13. Oktober oktéber 13.

Hommage a Gyoérgy Ligeti (1923-2006)

Uraufflhrung der pramierten Werke und Preisverleihung im
Rahmen des Abschlusskonzerts von Bipolar. A dijazott mdvek
Gsbemutatdja és dijkiosztd Ginnepség a Bipolar zard koncertjén
Akademie der Kiinste am Pariser Platz, Berlin
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Komponisten

Mitwirkende

Balazs Horvath (*1976) studierte an der Musikaka-
demie in Budapest. Seine Werke wurden u.a. wah-
rend der Gaudeamus Music Week in Amsterdam,
beim 25. Centre Acanthes Festival, dem Internatio-
nalen Bartok Seminar in Szombathely, bei Music of
Today in London und dem Huddersfield Contempo-
rary Music Festival aufgefuhrt. 2004 und 2007 erhielt
er den Benedek-Istvanffy-Preis des Ungarischen Ton-
kinstlerverbands, 2007 den Ferenc-Erkel-Preis.
Martin Gratter (*¥1983) studiert seit 2004 Kompo-
sition und elektronische Komposition an der Hoch-
schule fir Musik Hanns Eisler Berlin. Er erhielt ver
schiedene Preise und Auszeichnungen. Seine Werke
wurden u.a. in MUnchen, Berlin, Karlsruhe, Dussel-
dorf und Halle aufgefihrt.

Péter Készeghy (*¥1971) studierte zunachst Musik-
padagogik und Querflote in Ungarn. 1992 wechselte
er an die Hochschule fir Musik Hanns Eisler und in
die Facher Komposition und Elektronische Musik. Seit
1999 arbeitet er als freischaffender Komponist in Ber
lin. Er erhielt zahlreiche Preise und Auszeichnungen.
Sein Werk umfasst Stlicke fir Soloinstrument und Or
chester, fur Musiktheater und Performances sowie
Elektronische Musik. Seit 2004 wird sein Werk in der
Edition Juliane Klein verlegt.

Sascha Lino Lemke (*1976) erhielt seinen ersten
Kompositionsunterricht im Alter von elf Jahren durch
Prof. Kurt Fiebig und dann Prof. Reinhard Bahr. Studi-
um an der Hochschule fir Musik und Theater Ham-
burg. Im Jahr 2002/2003 lebte er in Paris, wo er am
Conservatoire national supérieur de musique et de
danse de Paris Komposition, elektronische Musik so-
wie Instrumentation studierte. Zu seinen Arbeiten
zahlen Sticke fir verschiedene kammermusikalische
Besetzungen mit und ohne (Live-)Elektronik sowie
Musiktheater, ein Orchesterstick und Blihnenmu-
siken. Er erhielt zahlreiche Preise und Stipendien.

European Bridges Ensemble (s. Music in the Glo-
bal Village)

Das Solistenensemble Ligatura Berlin wurde 2007
gegrundet und besteht aus einem festen Kern junger
Instrumentalisten verschiedener Nationalitaten. Je
nach Programm wird das Ensemble auf3erdem durch
Gastmusiker erganzt. Vom Quartett bis hin zum klei-
nen Orchesterrepertoire werden alle moglichen Be-
setzungen abgedeckt. Die Besonderheit des Ensem-
bles liegt vor allem darin, dass die einzelnen Musiker
auch solistisch hervortreten. Die Verknlpfung alter
mit zeitgendssischer Musik, das Augenmerk auf sel-
ten gespielte Werke von Mozart bis zur Moderne so-
wie der Schwerpunkt auf der Musik des 20./21. Jahr-
hunderts charakterisieren die Grundkonzeption des
Repertoires.

Ferenc Gabor Dirigent, ist Grinder und musika-
lischer Leiter des Ensembles. Er gehort zu den stan-
digen Gastdirigenten bei mehreren internationalen
Festivals. Auffihrungen von Opern und Orchester
werken des zwanzigsten Jahrhunderts haben ihm
den Ruf eingebracht, ein hervorragender Interpret
und Kenner der Neuen Musik zu sein. Ferenc Gabor
begann seine Karriere als Bratschist. Er war jahre-
lang Mitglied des Israel Philharmonic Orchestra und
ist seit 1994 Solo-Bratschist des Konzerthausorches-
ters Berlin.

Zeneszerzok

Horvath Balazs (*1976) a budapesti Zeneakadé-
mian tanult. MUveit tobbek ko6zott a Gaudeamus Mu-
sic Week (Amszterdam) keretében, a huszonotodik
Centre Acanthes fesztivalon, a szombathelyi Nemzet-
kozi Bartok-Szeminarium és Fesztivalon, a londoni fil-
harmonikusok Music of Today cimU koncertsorozata-
ban és a huddersfieldi kortars zenei fesztivalon mu-
tattak be. 2004-ben és 2007-ben Istvanffy Benedek-
dijas, 2007-ben Erkel Ferenc-dijas.

Martin Gritter (¥1983) 2004 6ta zeneszerzést és
elektronikus zeneszerzést hallgat a berlini Hanns Eis-
ler Zenei Féiskolan. Szamos dijat és kitlintetést kapott.
Muveit tobbek kozott Minchenben, Berlinben, Karls-
ruhéban, Diisseldorfban és Halléban mutattak be.
Készeghy Péter (*¥1971) elébb zenepedagdgiat
hallgatott Magyarorszagon, majd 1992-t6l a berlini
Hanns Eisler Zenei Féiskolan zeneszerzést és elektro-
nikus zenét tanult. 1999 O6ta szabadfoglalkozasu
zeneszerzéként Berlinben él. Szamos dijat és kitlnte-
tést kapott. Kompozicidi kozott vannak szoldhang-
szerre és zenekarra, valamint zenés szinhazaknak ir-
tak, és elektronikus zenei mUvek is. Munkait 2004 6ta
az Edition Juliane Klein adja ki.

Sascha Lino Lemke (*1976) tizenegy évesen kez-
dett zeneszerzést tanulni Kurt Fiebignél és Reinhard
Bahrnél, majd a hamburgi zenei féiskolan végzett.
2002/2003-ban Parizsban élt, ahol a Conservatoire
National Supérieur de Musique et de Danse de Paris
kurzusain zeneszerzést, elektronikus zenét és hang-
szerelést tanult. Munkai kozott talalhatok kilonbozé
kamarazenei darabok (live-)elektronikaval és a nélkul,
valamint zenés szinhaz szdméra irott szerzemények,
szinpadi zenék és egy zenekari m(. Szamos dijat és
kitiintetést kapott.

Kozremlkoddk

European Bridges Ensemble (lasd Zene a globaélis
faluban)

A 2007-ben alakult nemzetkdzi Solistenensemble
Ligatura Berlin allandé tagjaihoz esetenként tovabbi
vendégzenészek tarsulnak. A muzsikusok a kvartettél
az ensemble formaciokig kulonféle felallasokban jat-
szanak, és gyakran fellépnek szolistaként is. Reper
todrjukat a régi és a kortars zene 6sszekapcsolasanak,
a zeneirodalom Mozarttél napjainkig terjed6 korszaka
ritkan jatszott darabjainak, valamint a XX-XXI. szazad
zenéjének jegyében éllitottak 6ssze. Gabor Ferenc
karmester a zenekar alapitoja és zenei vezetdje, aki
tobb nemzetkozi fesztival allando vendégkarmestere.
XX. szézadi operak és zenekari mlvek bemutatasanak
koszonhetd, hogy az Uj zene kivald interpretatoranak
és ismerdjének tartjak. Palyafutasat bracsasként
kezdte. Eveken &t volt az Izraeli Filharmonikus Zene-
kar tagja, 1994 6ta a berlini Konzerthaus zenekaranak
tagja és szolistaja.
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Kompositionswettbewerb Zeneszerzéi verseny
Jury Zstiri

Eotvos Péter, Budapest

Jeney Zoltan, Budapest

Hanspeter Kyburz, Berlin

Projektleitung Projektvezetd:

Gabor Adrienne

Ausschreibende Palyazatkiirok
Collegium Hungaricum Berlin,
Ungarischer Akzent
www.hungaricum.de
www.ungarischerakzent.hu (auf Deutsch)
www.akzent.hu (magyarul)

Abschlusskonzert Bipolar Zaro koncert

Projektleitung Projektvezetd

Talasi Flora, Gabor Adrienne

Komponisten Zeneszerzék

Horvath Balazs, Martin Grutter, Ké6szeghy Péter, Sascha Lino
Lemke

Mitwirkende Kézremuikoddk

European Bridges Ensemble — Stewart Collinson, Johannes
Kretz, Kai Niggemann, Ivana Ognjanovié, Siska Adam,
Szigetvari Andrea; Leitung Karmester: Georg Hajdu
Solistenensemble Ligatura Berlin — Gabriel Adorjan, Silvia
Careddu, Gyivicsan Gyorgy, Yoriko lkeyaTast, Zohar Lerner,
Molnéar Déniel, Bernd Nusser, Richard Obermayer, Stephan
Petzold, Romer Adam, Frank Gutschmidt Tast, Damien Ventula,
Dominik Wollenweber; Leitung Karmester: Gabor Ferenc

Partner Partnerek
Akademie der Kunste, Collegium Hungaricum Berlin, Ungarischer
Akzent (Németorszagi Magyar Evad 2006-2007)
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Kempelen. Mensch-
[in der]-Maschine

Historische Ausstellung mit
Positionen der Medienkunst

Die Geschichte und Legende des Schachautomaten
von Wolfgang von Kempelen (1734 -1804) beschaftigt
seit mehr als zwei Jahrhunderten Kinstler, Wissen-
schaftler und Laien. Der Name dieses Hofbeamten
und Polyhistors hat sich jedoch in der jlingsten Gei-
steswissenschaft so eng mit der Inszenierung eines
intelligenten Automaten, in dem in Wahrheit ein
Schach spielender Zwerg versteckt war, verknupft,
dass diese Tauschung, die zugleich eine mechanische
Meisterleistung war, die Wahrnehmung auf seine an-
deren Erfindungen und sein Wirken in der Zeit zu ver
stellen drohte.

Die Budapester Kunsthalle bot den Kuratoren den
notigen Raum, um nicht nur die wichtigsten mecha-
nischen Erfindungen Kempelens vorzustellen, son-
dern den Erfinder als Wissenschaftler, Ingenieur,
Klnstler, Schausteller, kaiserlichen Kommissar bei
der Wiederbesiedlung des Banat sowie als Privat-
person im historischen Kontext zu beleuchten. So
wurden in der Ausstellung die mechanischen Erfin-
dungen der Epoche behandelt, die Welt des Hofes
von Maria Theresia und Josef Il. ebenso wie die Be-
wegung der Freimaurer oder die Turken- und Puppen-
manie. Die Ausstellung eroffnete eine innovations-
und geistesgeschichtliche Perspektive, die sowohl
das Staunen uber technische Neuheiten als auch die
Einsicht in ihre Geschichtlichkeit und Topographie er
lebbar machte. Die Schau aktualisierte die Auseinan-
dersetzung mit der Ideenwelt Kempelens in ihrem
Teil aus gegenwartigen und speziell fur dieses Projekt
entworfenen zeitgendssischen Medienkunstwerken.

Fur das Karlsruher ZKM legten die Kuratoren ihr
besonderes Augenmerk auf den Teil mit aktueller Me-
dienkunst. Er wurde um weitere kinstlerische Ar
beiten etwa zur Erotik im Verhéltnis des Menschen zu
seinen Maschinen sowie zur Inszenierung von quasi
interaktiven Begegnungen von Maschinen unterei-
nander erweitert. @

Kempelen -
Ember a gépben

MeédiamUvészeti és -torténeti kiallitas

Kempelen Farkas (1734-1804) sakkautomatajanak
torténete és a hozza kapcsolddd legenda tobb mint
kétszaz éve foglalkoztatja a tuddsokat, mlvészeket
és laikusokat. A sokoldalu feltalald és udvari ember
neve ez id6 alatt 0sszeforrt a gépezetbe rejtett em-
ber otletével, mikdzben a szemfényveszté mutat-
vany — egyben mechanikai mestermunka - elhalva-
nyitotta Kempelen mas taldlmanyainak, els6sorban
beszél6gépének hirnevét.

Abudapesti Micsarnok tagas termeiben a polihisz-
tor két kiemelked6 mechanikai taldlmanya, a sakk-
automata és a beszél6gép bemutatasa mellett he-
lyet kapott a szertedgazo életmi sok mas emléke is.
Kempelennek, a tuddsnak, mérnoknek, mdvésznek,
hivatalnoknak és magénembernek a megjelenitése
mellett a kiallitds bemutatta MariaTerézia és . Jozsef
udvaranak vilagat, a korszak mechanikai talalmanyait,
a szabadkémvesek mozgalmat, a XVIII. szazad torok-
eurdpai kultdrtorténeti kontextust teremtett nemcsak
Kempelen taldlmanyainak értékeléséhez, hanem az
innovacio jelenségének sokrétl értelmezéséhez is.

A torténeti anyaghoz a kuratorok médiamUvészeti
alkotasokat tarsitottak, amelyek a felvildagosodasbdl
eredd embergép viszony problematikajat mint a mo-
dern vildg mdkodésének egyik alapfeltételét, illetve
a modern ember Onértelmezésének és jovéképének
egyik kulcskérdését kommentaltak.

Karlsruhéban a kuratorok — a médiamuzeum lato-
gatdinak érdeklédését szem eldtt tartva — csokken-
tették a tarlat regiondlis torténeti és biogréafiai doku-
mentumait, mig a kiallitds kortars mdvészeti részét
kiegészitették a ZKM (Zentrum fur Kunst und Me-
dientechnologie) sajat gyljteményébdl, tobbek ko-
z0tt az embergép viszony erotikus dimenziojat vagy a
gép-gép interakciot bemutato alkotasokkal. Igy lett a
budapesti kiallitas utan a karlsruhei is a helyi kulturélis
szezon egyik kiemelkedé eseménye. @
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24. Mérz — 28. Mai marcius 24. — majus 28.

Kempelen — Ember a gépben

Ausstellung, Filmreihe kiallitas, filmprogram

Muicsarnok (Kunsthalle), Budapest

24.-25. Mérz marcius 24-25.

Wissenschaftliches Symposium Tudomanyos szimpozium
Micsarnok (Kunsthalle), Budapest

23. Juni - 2. September jiinius 23. - szeptember 2.
Wolfgang von Kempelen — Mensch-(in der)-Maschine
Ausstellung mit Begleitprogramm kiallitas es kiseroprogramok
ZKM - Zentrum fur Kunst und Medientechnologie, Karlsruhe

Publikationen

Kempelen. Ember a gépben. Man in the Machine. Eds.: Jozsef
Mélyi, Rita Kalman. C3 Alapitvany, Budapest, 2007.
ISBN 978-963-06-2056-7

Wolfgang von Kempelen. Man [in the] Machine. Mensch-[in der]-
Maschine. Eds.: Bernhard Serexhe, Peter Weibel. ZKM, Karlsruhe
— Matthes & Seitz, Berlin, 2007 ISBN 13 978-3-88221-997-5
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(¥*1967), Kunsthistoriker, Kunstkriti-
ker, Publizist und freier Kurator, Lehrbeauftragter der
MOME Budapest. 1996-99 am Haus Ungarn in Berlin
(u.a. Co-Kurator einer Ausstellung der aktuellen unga-
rischen Kunst an der AdK) tatig, 2000-2003 am C3in
Budapest (u.a. Grindung von Exindex), 2003-2005
Kulturreferent des Goethe-Instituts Budapest. 2006
Kurator des Ungarischen Akzent. RegelméaRige Publi-
kationen in Kulturzeitschriften.

(*1950), Kunstwissenschaftler,
Soziologe, ab 1994 Kurator, seit 2006 Hauptkura-
tor des ZKM|Medienmuseums. Div. Lehrauftréage in
Sankt Petersburg und Bern sowie seit 2001 in Karls-
ruhe. Medienpolitische Beratungstatigkeit u.a. beim
Europarat (StraRburg).
(s. On Call)

(*1952), visueller Klinstler, unterrich-
tet an der Princeton University. Retrospektive in der
Ace Gallery, L.A. 2005, Ausstellungen u.a. im MoMA,
Centre G. Pompidou und Whitney Museum.

(*¥1972), Informatiker und Me-
dienkunstler. Mitarbeit am C3, Lehrtatigkeit am MKE
Intermedia Institut. Gemeinsame Werke mit Zoltan
Szegedy-Maszak gezeigt u.a. am ZKM und bei der
Ars Electronica.

(*1939), Bildhauer, Professor
an der MKE Budapest. Ausstellungen in Budapest,
Berlin und bei der Biennale in Venedig. Werke in
Sammlungen u.a. der Ungarischen Nationalgalerie
und des Guggenheim Museums.

Medienkinstler, Musiker, Elek-
troniker, erforscht v. a. Sensoren. Seit 2005 am Insti-
tute of Public Art in Nurnberg. Ausstellungen seit
2001 u.a. inWien und London.

(Matthias Gommel/Martina Haitz/Jan
Zappe), freie Kinstlergruppe, assoziiert mit dem
ZKM. Experimentierstationen, Performances, Instal-
lationen; Arbeit mit Industrierobotern im 6ffentlichen
Raum.
(*1969), MedienkUlnstler,
Dozent am MKE Intermedia Institut, stellv. Rektor.
Zahlreiche Ausstellungen im In- und Ausland.

(*1959), Medienkunstler, Profes-
sor an der HBK Saar. Ausstellungen u. a. in Lyon, Tokio
und am ZKM Karlsruhe. Preise, u.a. Prix Ars Electro-
nica. Werke in div. Sammlungen (Centre G. Pompidou,
Oppenheimer Collection).

(*1962), Kunstler, Professor an der
HBK Saar. Nach dem Studium fotografische Arbeiten,
Grindung von Ukiyo Camera Systems. Ausstellungen
u.a. im Sprengel Museum, Kunsthalle Baden-Baden.

ist das
erste Medieninstitut in Ostmitteleuropa. Profil: Er
forschung, Entwicklung und Unterstitzung der krea-
tiven Nutzung von neuen Medien. Netzkunst-Samm-
lung, Exindex Online-Kunstzeitschrift, internationale
Ausstellungen und Veranstaltungsreihen.

(s. Remembering Newtopia)

(*1967) kozgazdasagi  diplomaval
rendelkezd mlvészettorténész, mdkritikus, publicis-
ta és szabadfoglalkozasu kurator, a Magyar Ipar
mUvészeti Egyetem 6raado6 tanara. 1996-99: a ber
lini Magyar Haz munkatarsa, tarskuratora tobbek ko-
z0tt egy, a berlini MUvészeti Akadémian rendezett
magyar kortars mivészeti kiallitasnak. 2000 és 2003
kozott a C3 igazgatdhelyettese (az Eindex alapitd
fészerkesztdje), 2003-t6l 2005-ig a Goethe Intézet
kulturdlis referense. 2006-ban a Németorszagi Ma-
gyar Evad kuratora. Rendszeresen publikél (ES, Ma-
gyar Narancs, Balkon, Mdértd).

(*1950) mlvészettorténész, szo-
ciolégus, 1994-t6l a ZKM | Medienmuseum kuratora,
2006 ota fékuratora. Egyetemi eléadd tobbek kozott
Szentpétervarott, Bernben és 2001-t6l Karlsruhé-
ban. Tobbek kdzott az Eurdpai Tandcs médiapolitikai
tanacsaddja.

(lasd On Call)

(*1952) vizualis mivész, a Princeton

University tanara. Eletm(i kiallitasa volt 2005-ben a Los

Angeles-i Ace Gallery-ben. Egyéb kiallitasai: MoMA,
Centre Georges Pompidou, Whitney Museum.

(*1972) informatikus, média-

mUvész, a C3 munkatarsa, a Magyar Képzémlvészeti

Egyetem intermédia tanara. Szegedy-Maszak Zoltan-

nal k6zoés munkakat készitett tobbek kozott a ZKM-

ben és az Ars Electronica Centerben.

(*1939) szobrasz, a Magyar

Képzémlvészeti Egyetem professzora. Néhany ki-

allitdsa: Kunstlerhaus Bethanien (Berlin), Ludwig

Muzeum (Budapest), Velencei Biennale. Alkotésai
megtalalhatok a Magyar Nemzeti Galéria, a Folkwang
Museum, a Guggenheim Museum gyUjteményeiben.
médiamUvész, elektronikus ze-
nész, a szenzorok kutatéja. 2005 éta a nurnbergi In-
stitute of Public Art tagja. M(veit tobbek kozott Bécs-
ben és Londonban mutatta be.
A (Matthias Gommel/Martina Haitz/Jan
Zappe) a ZKM-hez tarsult mivészcsoport, az ember
gép viszony kutatdja. Performanszokat és installacio-
kat hoz létre.

(*1969) képzémlivész,
innovativ médiamUivész, a Magyar Képzémdlvészeti
Egyetem intermédia tanara, az egyetem rektorhelyet-
tese. Szamos magyar és nemzetkozi kiallitasa volt.

(*1959) médiamlvész, a Hoch-
schule fir Bildenden Kiinste Saar professzora. Né-
hany kiallitasa: Lyoni Biennale, Tokio, ZKM (Karlsruhe).
Elnyerte a Prix Ars Electronica dijat. M(vei bekeriltek
tébbek kozott a Centre Geroges Pompidou és a Op-
penheimer Collection gyljteményébe.

(¥*1962) muvész, jelenleg a Hoch-
schule fur Bildenden Kiinste Saar tanéra. Tanulméanyai
utan fotografiai munkakkal foglalkozott. Az Ukiyo Ca-
mera Systems iroda megalapitdja. Néhany kidllitasa:
Sprengel Museum (Hannover), Kunsthalle (Baden-
Baden).

A célja
az Uj tudomanyos-technoldgiai eredmények kulturalis
alkalmazasa és azok lehet6ségeinek kutatasa, Uj pro-
jektek létrehozasa. Tobb nagyszabasu, nemzetkézi
kiallitas és eseménysorozat, net art gyGjtemény, in-
ternetes folydirat (Exindex) kezdeményezdje.

(lasd Remembering Newtopia)
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Informaciok
www.kempelen.hu

Projektleitung D |

Dr. Bernhard Serexhe

Trager D

ZKM - Zentrum fur Kunst und Medientechnologie
Lorenzstrasse 19, 76135 Karlsruhe

www.zkm.de

Projektleitung

Mélyi Jozsef

Trager

C3 - Center for Culture and Communication

Szpahi u. 20., 1022 Budapest

Direktor

Peternak Miklds

www.c3.hu

Kuratoren

Mélyi Jozsef, Kdlman Rita, Bernhard Serexhe

Ratgeber

Brigitte Felderer, Peternak Miklés, Ernst Strouhal

Kiinstler

Richard Aczel, Csorgd Attila, Ralph Baecker, Balzer, Zoe Beloff,
Michel Bertrand, Kim Deitch, Harun Farocki, Ken Feingold,
Fernezelyi Marton, Forgacs Péter, John Gaughan, Severin
Hofmann, Jovanovics Gyorgy, Francois Junod, Hans-Peter
Ketterling, Joseph Kiss, Herbert Kitzel, Friedrich von Knauss,
Kovéacs Gergely, Stephan Maria Krass, Tadeusz Kreszowiak,
Rébert Langh, Laszl6 Gergely, Jurg Lehni, Frank Lutz, M+M,

|. Majer, Major Janos, Katrin von Maltzahn, Johann Ernst
Mansfeld, Francois Joseph Marie, Michael Markert, Daria Martin,
W. Johann Martin, John Miller, David Moises, Franz Oehrlein,
Onno Onnen, Pauer Gyula, Wolf Pehlke, Simon Penny, Jean Marie
Phalibois, PhoneticKemp Inc., Christian Pylatiuk, Joseph Friedrich
Freiherr zu Racknitz, Rakosi Péter, Martin Riches, robotlab:
Matthias Gommel, Martina Haitz, Jan Zappe, Samu Bence, Stefan
Schulz, Alexei Shulgin, Szegedy-Maszak Zoltan, Waliczky Tamas,
Weissenberg Ignéac, Georg Winter, Zérad Erné

Weitere Férderer

Ungarischer Akzent (Németorszagi Magyar Kulturlis Evad
2006-2007), Budapesti Tavaszi Fesztival (Budapester
Frihlingsfestival), Miicsarnok, Oktatasi és Kulturélis Minisztérium,
Ministerium fur Wissenschaft, Forschung und Kunst Baden-
Wiirttemberg, Nemzeti Kulturdlis Alap (Ungarischer Nationaler
Kulturfonds), Magyar Sakkszovetség, Szerencsejaték Zrt., Magyar
Szabadalmi Hivatal
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forschungsgruppe_f:
r/e/mig(r)acio

Die forschungsgruppe_f realisierte im Rahmen des
Projektes r/e/mig(r)acio je eine Aktionswoche im
stadtischen und flussnahen Raum von Stuttgart und
Budapest mit etwa dreiRig Mitgliedern der Gruppe
und Gastforschern.

Die forschungsgruppe_f ist ein internationales
Netzwerk der Aktionsforschung. Sie untersucht For
men der Rezeption und Perzeption durch situative
Eingriffe. Die Arbeit zu r/e/mig(r)acié — verstanden als
eine Art «frohliche Wissenschaft» — beschaftigte sich
mit Erscheinungsformen der «romantischen Migrati-
on». Mit in 6ffentlichen Rdumen aufgestellten Mikro-
einheiten schuf die forschungsgruppe_f Migrations-
situationen, die als temporare Foren fur den kinstle-
rischen Austausch Uber das Thema dienten.

In Stuttgart entstand auf einer stadtischen Grinfla-
che little germany, eine Station zur Erleichterung der
Anpassung und Integration speziell in das Stuttgar
ter Alltagsleben. Dazu konnten «Integrations-Sets»
ausgeliehen werden. Zusatzlich fand ein Kurs statt,
in dem das optimale Bewegen im &ffentlichen Nah-
verkehr anschaulich vermittelt und gleichzeitig selbst
gelbt und verinnerlicht werden konnte. Weitere Sta-
tionen der Gruppe in Stuttgart waren der Marienplatz,
ein Gebrauchtwarenladen, der Stuttgarter Kunstver-
ein und das Ungarische Kulturinstitut.

Dem ungarischen Publikum wurde in little hunga-
ry unter anderem die Funktionsweise des «Transmi-

granten» vorgestellt. Der «Transmigrant» hat seine
Wurzeln im ungarischen Verkehrszeichen flr niveau-
losen (ebenerdigen) FulRgangertberweg. Haufig auch
als Zebrastreifen bezeichnet, ist er Querungsanlage
flr FuRganger und Rollstuhlfahrer. Sein Piktogramm
zeigt eine schwarze, mannliche Silhouette, die mit
einem Koffer als Attribut Uber den Zebrastreifen
schreitet. Der Koffer kommt nur auf den ungarischen
Zebrastreifen-Schildern vor. Dieser enthalt die Ar
beitswerkzeuge des «Transmigranten» (Schilder, Ze-
brastreifen). Mit diesen Werkzeugen kann sich die Fi-
gur als mobile Ubergangshilfe zur Verfiigung stellen
und als «Gastarbeiter» auch im Ausland operieren.

forschungsgruppe_f:
r/e/mig(r)acio

A forschungsgruppe_f csoport akcidhetet szervezett
Stuttgart és Budapest varosi tereiben és vizi Utjain
mintegy harminc mivész — a forschungsgruppe_f
tagjai és «vendégkutatok» — kozremikodésével. A
forschungsgruppe_f az akciokutatds nemzetkozi ha-
|6zata, amely az észlelés (percepcio) és a befogadas
(recepcid) formait a szituativ beavatkozasok eszko-
zével vizsgalja. A «vidam tudomany»-nak e modszere
a projekt keretében a «romantikus migracié» megje-

lenési formaival foglalkozott. A migracionak ez a sa-
jatos, «romantikus» tipusa nem gazdasagi vagy politi-
kai okokkal magyarazhato, hanem eszmények, illetve
eszményekért valod lelkesedés vezérlik.

Stuttgart egyik fuves terlletén alakitotta ki a cso-
port a little germany elnevezés(, a stuttgarti hétkoz-
napokba valé beilleszkedést segité allomast. Az
integralodni kivanok «beilleszkedési csomagokat»
kolcsonozhettek. Kiegészitésil részt vehettek egy
a tomegkozlekedési eszkozok hasznélatat elmélet-
ben és gyakorlatban megvilagitdé szeminariumon. Ak-
cibzott a csoport Stuttgartban a Marienplatzon, egy
hasznéalt autokereskedésben, a stuttgarti mlvészeti
egyeslletnél és a Stuttgarti Magyar Kulturlis és Tajé-
koztatasi Kdzpontban is.

A magyar publikum szamara létrehozott /ittle hun-
gary a «transzmigransok» mUkodését szemléltette. A
transzmigrans-fogalom eredete a magyar gyalogos-
atkeldhelyek jelzésénél keresendd. A zebrara utald
kozlekedési tablan egy férfi arnyképe lathato, amint
— bérondijét attribdtumként lengetve — a kijelolt vona-
lakon keresztezi az utat. A b6rond magyar sajatossag,
sehol mashol nem taldlkozhatunk vele a kozlekedé-
si tdblakon. A little hungaryben fellépé transzmigrans
bérondjében egy zebratabla és egy kigurithatd, zeb-
racsikos szényeg taldlhato. Ezekkel az eszkdzokkel
vendégmunkasként kilféldon is barhol, barmikor
lehetévé teheti az atkelését.
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Események

3. November
Von der Roten Fabrik zumTiefbrunnen

Migrationsmodell im MaRstab 1:1
Shedhalle, Zurich

22.-29. Januar
Ein Fluchtweg sollte auf jeden Fall frei gehalten werden

Ausstellungsbeitrag

Shedhalle, Zurich

14.-28. Marz

little germany

Interventionen im Stadtraum Stuttgart

Stuttgarter Kunstverein, Kulturinstitut der Republik Ungarn
Stuttgart

2.-12. Mai

little hungary

Interventionen im Stadtraum Budapest

A38 (Veranstaltungsschiff), Studio Galéria, Moszkva tér
Budapest

Publikacié

forschungsgruppe_f: little. Eds.: Robin Bischoff et al. Verlag Silke
Schreiber, Minchen, 2008

ISBN 978-3-88960-099-8

www.verlag-silke-schreiber.de
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(*1973), Fotograf, Perfor-
mer, Aktionsklnstler, lebt in Budapest. Initiator
des Projektes r/e/mig(r)acio. Nach einer Bankkauf-
mannlehre studierte er Kunst und Kunstvermittiung
in Nartingen, Stuttgart und Nuirnberg. 1995-1997
lehrte er in Oradea/Nagyvarad/GroRwardein, Ruma-
nien. Er ist Mitorganisator von mehreren Schulerpro-
jekten; seit November 2005 unterrichtet er an einer
Schule fur hyperaktive Kinder in Budapest. Schikow-
skiist Mitglied der forschungsgruppe_f. Seit 1997 war
er an zahlreichen Ausstellungen, Performances und
Aktionen in Deutschland, in der Schweiz, in Russland,
in Ungarn und auf Zypern beteiligt.

ein eine Aufdenstelle in Samara, wo er seit 1999 die
Biennale Shirjaevo zusammen mit dort ansassigen In-
stitutionen organisiert.

Das ist ein internationales Kunst-, Gemein-
schafts-, Unterhaltungs- und Veranstaltungszentrum.
Das Schiff vomTyp Artemovsk 38, das seit 2003 in der
Néhe der Pet6fi-Briicke am Budaer Donauufer anliegt,
bietet einen Treffopunkt flr Gruppen und Gemein-
schaften verschiedener Tatigkeiten und unterstltzt
den Dialog und die kreative Zusammenarbeit zwi-
schen den einzelnen Sektoren. Neben den Konzerten
popularer Musik, die das Profil des Schiffes pragen,
finden auf dem A38 auch Programmme zu Literatur, Bil-
dender Kunst und Film statt, wie auch Diskussionen,
Experimente und Seminare.

Die besteht seit 1999 als eine
unabhangige, offene Arbeitsgruppe, deren Zusam-
mensetzung und inhaltliche Ausrichtung von den
jeweils Beteiligten, den raumlich-zeitlichen Bedin-
gungen und Situationen abhangt. Sie untersucht
Formen der Rezeption und Perzeption im Sinne der
Aktionsforschung (frohliche Wissenschaften) durch
situative Eingriffe und Aktionen. Die meisten Betei-
ligten kommen aus den verschiedenen Sparten der
bildenden Kunst, Medien, Performance, Bildhauerei
und arbeiten intermedial, wenige kommen aus der
Architektur, Philosophie, Kunstwissenschaft oder So-
ziologie. Die Arbeitsfelder werden vor Ort weiterent-
wickelt, experimentell eingesetzt oder aus der Situ-
ation heraus neu definiert und erprobt. Die Projekte
beschaftigen sich mit Fragen der direkten Beteiligung
an gesellschaftlichen Prozessen, der Bildorganisa-
tion, der Konstruktion von Wirklichkeit, dem Selbst-
verstandnis kunstlerischer Forschung, Performance,
Produktions- und Rezeptionsverhaltnissen und Stadt-
forschung. Die forschungsgruppe_f ist nicht kuratiert,
sondern organisiert sich selbst.

Der fordert zeitgendssische
Kunst, ihre Entwicklung und die Begegnung von
Klnstlern und Kulturschaffenden. Zum Tatigkeitsfeld
des Vereins gehoren Ausstellungen, Tagungen und
Vortrage, Projekt- und Werkstattarbeit, Gastateliers
mit Stipendien und vereinseigene Veroffentlichungen.
Jahrlich vergibt der Verein Stipendien an osteuropa-
ische Kunstler und schickt deutsche Kunstler nach
Osteuropa. 1996 grindete der Stuttgarter Kunstver-

(*1973) fotdmlvész, per-
former, akciémivész, Budapesten él. Pénzlgyi ta-
nulmanyai végeztével mivészetet és mivészeti ok-
tatast hallgatott Nurtingenben, Stuttgartban és Nirn-
bergben. 1995-t6l két évig Nagyvaradon (Oradea, RO)
tanitott. Tobb iskolai projekt kezdeményezéje. 2005
Ota egy hiperaktiv gyerekekkel foglalkozd budapesti
iskoldban tanit. Schikowski a forschungsgruppe_f
tagja. 1997 6ta szamos kiallitason, performanszban
és akcidban vett részt Németorszagban, Svajcban,
Oroszorszagban, Magyarorszagon és Cipruson.

A 1999 6ta mikods fuggetlen,
nyiltmunkacsoport, melynek 6sszetétele éstartalmiira-
nyultsaga az aktualis kézrem(ikodéktdl, térbeli-idébeli
korilményektdl és helyzetektél fligg. A forschungs-
gruppe_f a recepcid és a percepcié formait vizsgalja
az akcidkutatas szellemében (viddam tudomanyok),
szituativ beavatkozasok és akciok révén. A résztvevok
tobbsége a képzémuivészet, a médiamlvészet, illetve
a performansz kilénb6zé mifajait képviselik és inter
medidlisan dolgoznak, de talalhatok koztik épitészek,
filozéfusok, muivészettorténészek, szociologusok is.
A munkaterlleteiket a helyzetbdl adédoéan Ujradefi-
nialjak és kiprobaljak. A projektek a tarsadalmi folya-
matokban vald kozvetlen részvétel kérdésével, a va-
|6sag-konstrukcioval, a mUvészi kutatas dnképével, az
alkotdi, illetve befogadoi korilményekkel vagy a varos-
kutatassal foglalkoznak. A forschungsgruppe_f nem
szervezett kuratori munka eredménye, hanem 6nallo
szervezbdés.

A (Stuttgarti Mdvészeti
Egyestilet) a kortars mivészetet tamogatja, illetve te-
ret ad az alkotok és a kulturdlis élet mas képvisel6i
talalkozasanak. Kiallitdsokat, konferenciakat és el6-
adasokat szervez, projekteket és mihelymunkakat
tdmogat, Osztondijas vendégmltermeket tart fenn
és kiadvanyokat jelentet meg. Evente osztondija-
kat juttat kelet-europai mivészeknek, illetve német
mivészeket kild Kelet-Eurdpaba. 1996 o6ta van jelen
Szamaraban (RUS), ahonnan helyi intézményekkel
kozosen 1999 6ta szervezi a sirjaevoi Nemzetkozi MG-
vészeti Biennalét.

Az nemzetkdzi mivészeti, kozosségi, szérakoz-
tatd és rendezvénykozpont. A 2003 éta a Petdfi hid
budai hidféjénél horgonyzé Artemovszk 38 tipusu
hajo kulonbozé csoportoknak és kdzosségeknek ad
teret és taldlkozasi lehetéséget, valamint segiti a par
beszédet és a kreativ egylttmikodést a kulonbozé
szektorok kozott. A hely profiljat meghatéarozd kony-
nylizenei rendezvényeken kivil az A38 irodalmi, kép-
z6mivészeti és filmes programoknak is otthont ad,
lehetéséget nyujt vitédk, eszmecserék megrendezé-
sére, illetve kisérletezésre és oktatasra.
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Informaciok

www.forschungsgruppe-f.net

Projektleitung D |
Hanns-Michael Rupprechter, Alexander Schikowski
Trédger D

Stuttgarter Kunstverein e.V.
FilderstraRe 34, 70180 Stuttgart
www.stuttgarterkunstverein.de
Projektleitung |

Alexander Schikowski

Trager

A38 Kulturalis Kht., Budapest
Pf. 19., 1507 Budapest
Geschéftsfihrer

Bognar Attila

Finanzen

Novéczki Eva

www.a38.hu

Kiinstler

Anja Abele, David Baur, Lisa Biedlingmaier, Blaha Tamas, Stefan
Burger, Costache Adrian, Nejla Dalkili¢, Sophia Mohamed Gamal,
Francesca Gammicchia, Ragani Haas, Nikola Henze, Fabian
Hesse, Horvath Zsofia, Huszar Kata, Edvard Karasu, Yves Keel,
Petra Kéhle, Marcus Krenn, Rudiger Krenn, Michael Markert,
Stefan Meier, Philip Metz, Yu Myung Jin, Orosz Marton, Cora
Piantoni, Kerstin Polzin, André Raatzsch, Marc Rammelmdiiller,
Carsten Recksik, Marcela Salas, Alexander Schikowski, Mich!
Schmidt, Anja Schoeller, Claudia Spanhel, Andrea Spreafico,
Suranyi Nora, Tabori Andrés, Florian Tuercke, Christian Weil3,
Peter Wendl, Georg Winter, Anne Witt, Ladislav Zajac

Weiterer Frderer

Nemzeti Kulturalis Alap (Ungarischer Nationaler Kulturfonds)
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On Call. Auf Abruf

Temporare Kunstorte

Die grofde Idee einer Gemeinschaft, sei sie national
oder gar systemubergreifend, hat heute einem neu-
en Denken Platz gemacht. Diese neue wirtschafts-
politische, soziale und kulturelle Praxis, die durch
den Einfluss eines neoliberalen Wirtschaftssystems,
durch Ermudungserscheinungen des Politischen und
einen neuen Pragmatismus gepragt wird, denkt und
arbeitet nunmehr in Nischen. Auch wenn kulturelle
Initiativen im Ubertragenen wie im konkreten Sinne
einen Ort in der Offentlichkeit suchen, ist nicht mehr
eine Gemeinschaft als groRes Ganzes gemeint, son-
dern ein ausdifferenziertes System von Zielgruppen
und Kommunikationsverlaufen.

Zwischen den Kuratorinnen Rita Kalman, Christi-
ane Mennicke und dem Kurator Torsten Birne entwi-
ckelte sich seit 2005 ein Gesprach zur aktuellen Situa-
tion junger kultureller Initiativen und zur Funktion und
Definition des Offentlichen in den von den Entwick-
lungen der Marktwirtschaft gepragten post-sozialis-
tischen Stadten Budapest und Dresden. Gemeinsam
mit den teilnehmenden Initiativen entspann sich im
Projekt On Call. Auf Abruf eine Abfolge von Vernet-
zungstreffen, Vortragen, Workshops, Installationen,
Online-Performances, Interviews sowie dem unga-
rischen Gelandespiel Krieg der Zahlen in der Dresd-
ner Neustadt. Kernstlck der weiteren Zusammen-
arbeit bildet die Website www.offSpace.net, die als
Treffpunkt und Informationsquelle fir Institutionen in
temporaren Raumen dienen soll. Das Netzwerk soll
weltweit erweitert werden.

On Call. Auf Abruf konzentrierte sich auf eine zen-
trale Arbeitsbedingung kultureller Initiativen: Die von
ihnen genutzten Raume stehen ihnen nur fur eine be-
grenzte Zeit zur Verfligung. Temporér genutzte Rau-
me sind charakteristisch flr diese Gruppen — welche
Vereinbarungen die Gruppen zur Nutzung der Raume
treffen konnten und wie diese Gruppen arbeiten, un-
terscheidet sich von Stadt zu Stadt wie auch von Fall
zu Fall. DenVerlauf der Diskussionen beeinflusste die
Tatsache, dass es nicht sicher war, ob alle beteiligten
Institute bis zum Ende des Projektes bestehen blei-
ben kénnen. @

On Call

Kulturalis topogréafiak — ideiglenes muihelyek

A kdzdsség nagy eszméjét, vonatkozzon az akar nem-
zeti, akar tagabb értelemben vett kdzosségre, egy Uj
gondolat valtotta fel korunkban. Ez az Uj gazdasagi,
szocidlis és kulturalis gyakorlat részben a neoliberalis
gazdasagi rendszernek kdszonhetben, részben a po-
litikatol valo altalanos elfordulas és egy Uj pragma-
tizmus kovetkeztében immar kisebb szegmensek-
ben gondolkodik. Abban az esetben is, ha valamilyen
kulturélis kezdeményezés mind atvitt, mind konkrét
értelemben helyet keres a «nyilvanossagban», mar
nem a kdzosség nagy egészére dsszpontosit, hanem
a célkozonség és a kommunikacids csatornak diffe-
rencialt rendszerére.

Christiane Mennicke, Torsten Birne és Kalman
Rita kozott 2005 ota folyik eszmecsere Németor
szag és Magyarorszag fuggetlen kulturélis kezde-
ményezéseinek aktudlis helyzetérdl. Az altaluk ki-
dolgozott On Call projekt ezeknek a kulturélis kez-
deményezéseknek a munkakorilményeire kérdezett
ra. A terek, amelyekben m(kodnek, éltaldban csak
meghatarozott ideig allnak rendelkezéslikre. Ezek az
idészakosan hasznalt terek a csoportok emblémajava
véltak. Varosonként kilonb6zé megallapodasok szi-
letnek arrdl, hogy meddig maradhatnak, és hogyan
dolgozhatnak az adott feltételek kozott. A nyilvanosan
hasznélt terekért folytatott harc, vagy a révid idére
nyilt lehetéségek pragmatikus hasznalata kozpon-
ti motivuma volt a partnerek kozotti diskurzusnak. A
projekt és a vitdk alakuldsadt meghatarozta, hogy az
egyUttmukodés idészakaban a magyar, vagy a német
intézmények egyike rovid ideig megsz(inés el6tt allt.

A projektben részt vevd, német és magyar md-
vészekbdl allo csoportok tobbszor talalkoztak Drez-
daban és Budapesten, el6adasokat tartottak, és
tobb muihelybeszélgetés keretében vitattak meg a
két varosban adott és nyil6 lehetéségeiket. Installa-
ciok, online performansz, interjuk és egy szamhaboru
Drezda utcain szinesitették a haldzatépité munkat.

A projekt egyik maradandd eredménye a www.
OffSpace.net, amely taladlkozohelyként és nemzet-
kozi informacidforrasként mikodik olyan csoportok
és kezdeményezések részére, amelyek idészakosan
hasznélt terekben dolgoznak. @

On Call

2006

1.-3. Dezember december 1-3.

Workshop Mihely
Dresden Drezda

2007

17-20. Mai majus 17-20.

On Call

Prasentation der Ergebnisse

az eredmények bemutatasa

IMPEX Galéria, West-Balkén, Budapest

5.-14. Juli julius 5-14.

On Call - Reflexionen lber Bedingungen temporérer
Nutzungen in Dresden und Budapest Kihasznalatlan terek
id6szakos kulturélis hasznalata Drezdaban és Budapesten
Ausstellung, Diskussionen und kiinstlerische Aktionen
kiallitas, vita és miivészeti akciok

Motorenhalle — Zentrum fur zeitgendssische Kunst, Dresden
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(*1964), Kunsthistoriker, arbeitet
als Architekturkritiker und Kurator in Dresden.
Arbeitsfelder: Architektur der Moderne, Stadtebau in
Ostdeutschland, Kunst im offentlichen Raum.

(*1959), Kinstler, Kulturmanager,
Initiator von riesa efau und der Dresdner Sommeraka-
demie fur Bildende Kunst. Kiinstlerische Leitung der
Motorenhalle — Projektzentrum fiir zeitgenossische
Kunst. Zahlreiche Ausstellungsbeteiligungen im In-
und Ausland.

(*1975), Kunsthistorikerin, Kuratorin,
Kulturmanagerin, studierte an der Universitat Wien.
Initiatorin und eine der Leiterinnen von IMPEX — Con-
temporary Art Provider, Budapest.

(*1969) ist seit 2003 Leite-
rin des Kunsthauses Dresden — Stadtische Galerie
fur Gegenwartskunst. Sie studierte Kunstgeschichte,
Geschichte und Philosophie in Berlin, Postgraduier
ten-Studium am Goldsmiths College in London.

(¥*1974) studierte Anglistik, Ge-
schichte und Politikwissenschaft in Dresden und Gal-
way. Tatigkeit als Lektor und Ubersetzer, Organisation
von Konferenzen und Ausstellungen, zuletzt von Ur
ban Potentials. Perspektiven europaischer Stadtrau-
me in gegenwartiger Kunst.

existiert seit 2003 als Kunst- und Kultur
treffpunkt im 7 Stock eines ansonsten leer stehen-
den stadtischen Gebaudes. 2006 erhielten die Or
ganisatoren den Kunstpreis der Landeshauptstadt
Dresden, den sie fur ein internationales Residenz-
programm verwendeten. Die weitere Nutzung des
7. Stocks stand 2007 fir einige Zeit in Frage.
Der Verein agiert mit Public Art in einem erwei-
terten Sinne. Es geht nicht nur um die Kunst, die die
Galerieraume verlasst, sondern auch um den nicht
physisch fassbaren Raum des Offentlichen Ulber
haupt. Hints hinterfragt die Grenzen des Offentlichen
und sensibilisiert deren gesellschaftliche Wahrneh-
mung.

Budapest, mochte das Wissen um die Baukunst und
ihre gesellschaftliche Rolle fordern sowie die gegen-
wartige ungarische Architektur gegenuber internatio-
nalen Tendenzen 6ffnen. Das Zentrum betreibt einen
Kulturraum.

(s. Parcella)
Der Kulturverein thematisiert gesellschaft-
liche Probleme aus der Sicht von Kultur und Kinstlern
und unter Einbeziehung von interessierten Einwoh-
nern. Die Aktivitaten werden in der von riesa efau be-
triebenen
verwirklicht.

Seit 2003 entwickeln Studierende der TU Dresden,
Kinstler und Kulturwissenschaftler ein Konzept zur
kulturellen Nutzung des Dresdner Rundkinos aus
den siebziger Jahren. Die «Rundkino-Initiative» wird
von den Kunstlerinnen Silke Riechert und Andrea
Knobloch geleitet.

Die Gruppe existiert seit
2004 und beabsichtigt (nach dem Vorbild der centri
sociali in Italien), ein selbst verwaltetes, selbst orga-
nisiertes Zentrum zu etablieren. Dort sollen Wohnen
und Arbeit, Angebote flr Kinder und Kulturschaffen-
de, Proberaume und Kleingewerbe unter einem Dach
zusammengefihrt werden.

(*1964) mivészettorténész, épité-
szetkritikusként és kurédtorként dolgozik Drezdéaban.
F6 érdeklddési terlletei: modern épitészet, Kelet-Né-
metorszag varostervezése, public art.

(*1959) muvész, kultirmenedzser,
a riesa efau, valamint a drezdai nyéari képzémvészeti
akadémia kezdeményezéje. A Motorenhalle muvé-
szeti vezetbje. Szamos kidllitdsa volt kiil- és belfoldon.

(*1975) mUvészettorténész, kurator,
kultirmenedzser, a bécsi egyetemen tanult. Az
IMPEX — Kortars MUvészeti Szolgaltatd egyik kez-
deményezdje és vezetéségének tagja.

(*¥1969) 2003 ota a Kunst-
haus Dresden — Stadtische Galerie fur Gegenwarts-
kunst vezetbje. M(vészettorténet, torténelem és filo-
z6fia szakon végzett Berlinben, a londoni Goldsmiths
College Visual Studies posztgradudlis programjanak
hallgatdja volt.

(*1974) Drezdaban és Galway-ben
hallgatott angol irodalmat, torténelmet és politolod-
giat. Lektor, forditd, konferencia- és kiallitasszervezd.
Legutébb az Urban Potentials. A varosi terek per
spektivai a kortars mivészetekben kiéllitds szervezé-
sében vett részt.

A 2003 6ta miikodik mivészeti talalkozohely-
ként egy Uresen allo, varosi kezelésU épllet 7. eme-
letén. 2006-ban a szervezék megkaptak Drezda tar
tomanyi févaros muivészeti dijat, amelyet egy resi-
dency program finanszirozasara forditottak. 2007-ben
a kezdeményezés jovéje egy ideig bizonytalan volt.
A egyesllet 2001-ben alakult. A csoport tag ér
telemben hasznélja a public art fogalmat. Nemcsak
a galéria falain kivil taldlhaté mivészetre koncentral,
hanem a tarsadalmi nyilvanossag nem fizikai terére
is. Rakérdez a nyilvanos terek hataraira, tudatositja
és formalja az egyének magéan- és nyilvanos terekhez
valé viszonyat.
A az épitésze-
ti kultdrat mint a kulturélis, tarsadalmi, gazdasagi és
politikai folyamatok szerves részét kozvetiti a szakko-
z6nség és a széles nyilvanossag felé. A KEK erésiteni
kivanja a magyar épitészet bekapcsolédasat a nem-
zetkozi folyamatokba is.

(lasd Parcella)

Mdvészek, kulturdlis szakemberek és a drezdai
mUszaki féiskola hallgatéi 2003 6ta dolgoznak az
1970-es években épult Rundkino (Kérmozi) megmen-
tésén és kulturdlis hasznositdsan. A kezdeményezést
Silke Riechert és Andrea Knobloch vezeti.

A egyestulet nyitott szervezet, amely nem
kotelezi el magat egy bizonyos kulturalis terllet irént.
A riesa efau célja a tarsadalmi problémak megko-
zelitése a muivészet és kultira szemszogébdl, az
érdeklédd nyilvanossag bevonasaval. Az egyesilet
lzemelteti a kortars mivészeti pro-
jektkdzpontot.

A Dresden 2004 &6ta mikodik.
Célja egy flggetlen, 6nszervezédd szocialis kozpont
|étrehozasa az olasz centri sociali mintajara. Ezek-
ben kisebb Uzletek és egyéb szolgéltatasok mellett
helyet kapnanak gyermek- és ifjusagi intézmények,
mUvészek, probatermek stb.

Informaciok
www.offSpace.net

Projektleitung D |

Torsten Birne, Christiane Mennicke, Sandro Reppe
Trager D

Kulturverein riesa efau/Motorenhalle. Projektzentrum fiir
zeitgenossische Kunst

Adlergasse 14, 01067 Dresden

Geschaftsfuhrer

Frank Eckhardt

www.riesa-efau.de, www.motorenhalle.de
Projektleitung |

Kéalman Rita

Trager

Hints M(vészeti Egyesllet

Jégverem u. 6., 1011 Budapest

www.hints.hu

Geschéftsflhrerin

Balint Monika

Partner

IMPEX - Contemporary Art Provider

Kiinstlergruppen |

Hints Mvészeti Egyestilet, KEK — Kortars Epitészeti Kdzpont,
Lumen Fotémivészeti Alapitvany, rundkino_modell — Salon des
belles Utopistes, 7. Stock, Soziales Zentrum Dresden

Kiinstler

Balint Monika, David Buob, Stefanie Busch, Csaté Maté, Svea
Duwe, Finta Sandor, Hatvani Adam, Kiczinger Gabor, Andrea
Knobloch, Dirk Lange, Laszlé Gergely, Oliver Liicking, Marco
Miersch, Pal Rebeka, Pecsics Maresz, Silke Riechert, Grit
Ruhland, Michael Stellmacher, Suranyi Miklds, Szabé Eszter
Agnes, Szovényi Aniko, Vadasz Orsolya, Zafir Daniel

Weitere Forderer

Nemzeti Kulturalis Alap (Ungarischer Nationaler Kulturfonds)
Kulturstiftung des Freistaaten Sachsen

127



128 Parcella. Skulpturenpark Berlin_Zentrum

Parcella.
Skulpturenpark
Berlin_Zentrum

Kunst auf dem ehemaligen Mauerstreifen

Schauplatz der Ausstellungsreihe war eine an histo-
rischen und aktuellen Beztgen reiche innerstadtische
Brachflache im ehemaligen Zeitungsviertel Berlins.
Dieses von Bauzaunen durchzogene, aber offentlich
genutzte Gelande gliedert sich in kleinere, in Privat-
besitz befindliche Parzellen. Gebaut wurde dort nicht
— auch keine einzige tonnenschwere Skulptur. Der
Schrecken, den das Wort Skulpturenpark auszulésen
vermag, stellte sich insofern als ebenso unbegriindet
wie von vornherein einkalkuliert heraus. EinTeam aus
vier deutschen und vier ungarischen Kuratoren wahl-
te fUr jeden der sechs Monate Laufzeit von Parcella
einen Kiunstler oder ein Kunstlerpaar aus.

Miklés Mécs gelang es, das Kuratorium mit seinen
samtlichen 43 Vorschlagen zu Uberzeugen, sodass
ihm eine einmonatige Residency in einer Wohnung
auf dem Gelande gewahrt wurde. Der Er6ffnungsmo-
nat bot als zweiten Kinstler Daniel Knorr, der dem
Skulpturenpark mit einem wetterfesten und datums-
losen Emailleschild eine jahrliche Garantie als offent-
lichem Raum gewahrte. Hajnal Némeths Truck Facing
Eastwards zeigte einen unbeschrifteten 40-Tonner auf
dem Skulpturenpark. Durch getonte Plexiglasschilder
besehen, erschienen die Zeilen eines Johnny Cash
Songs auf dem Truck. Folke Kébberling und Martin
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Kaltwasser zimmerten Aussichtsplattformen, wie es
sie zu Zeiten der Mauer gab. Das Kunstlerpaar legte
diese an drei Stellen neu an: Auf dem nun mauerlosen
Geldnde konsequent auf Augenhohe Grasnarbe, also
in Gruben versenkt. Wiebke Grosch und Frank Metz-
ger schickten regelmafiig einen Wachdienst auf das
Brachfeld. Ayreen Anastas und Renee Gabri prasen-
tierten Interviews aus 16 Reisen nach Israel und Pala-
stina. Wie weit tragt die Analogie der Mauer jetzt dort
und zuvor hier in Berlin? Ein Workshop rekonstruier
te Schilder zweier Bewegungen des Mauerprotests.
Katarina Sevié¢ untersuchte koordinierte Bewegungen
von Massen. Dies ermogliche prazise Lesarten der
ganzen Gesellschaft, so Sevi¢. Auf dem Skulpturen-
park choreografierte und dokumentierte ihr Projekt
eine Massenperformance mit 120 Freiwilligen.

Eine Dokumentation der kinstlerischen Arbeiten
und der Ausstellung in Berlin wurde im September
2007 in der Budapester IMPEX Galéria vorgestellt, wo
auch nicht realisierte Entwdrfe zu sehen waren. @

Parcella.
Szoborpark
Berlin_kozpont

MUalkotasok az egykori berlini fal helyén

A kialtassorozat helyszine egy torténelmi és aktuélis
vonatkozasokban bévelkedd, beépitetlen terllet volt
Berlin kozpontjdban. Ezt az egyel6re érintetlendl allé
telket épitési teriletek elkeritésére hasznélt, elmoz-
dithatd keritések osztjak kisebb, magankézben levé
parcellakra. A Skulpturenpark Berlin_Mitte (Szobor
park Berlin_kézpont) kezdeményezés az egész teri-
letet hasznalhatta nyilvanos mivészi akcidihoz. Az
elnevezés megtévesztd: a telken egyetlen tonnanyi
sulyd emlékm( sem all. A projekt kigondoldi tudato-
san épitenek a kifejezés é&ltal el6hivott negativ asszo-

ciaciokra — akcioikkal Ujra akarjak értelmezni a szobor
park fogalmat. A Bipolar altal tamogatott hat hdnapos
public art sorozat nemzetkdzi alkotéit négy német és
négy magyar kuratorbol all6 zs(ri valogatta.

Mécs Mikldés negyvenharom javaslataval gyézte
meg a kuratoriumot: egy honapig Berlinben dolgoz-
hatott és lakhatott egy, a Szoborparkhoz kozeli lakas-
ban. Daniel Knorr akcidja egy gesztus volt: garanciat
kapott a terllet arra, hogy egy évig nyilvanosan hasz-
nalhato. Ennek bizonysagaul egy tlzzomanc tablacs-
ka kerilt a falra — datum nélkul. Németh Hajnal egy
negyven tonnas, felirat nélkili fehér kamiont allitott
fel a parcellan (Truck Facing Eastwards). A szélvédén
4t a kamion fulkéjébe betekinté nézék egy Johnny
Cash dal sorait olvashattak. Folke Kébberling és Mar
tin Kaltwasser olyan kildtdkat épitett, mint amilyenek
a fal idején a kelet-berlini életre kivancsiskodd nyugat-
berlinieknek felallitott tornyok voltak. Csakhogy most
a fold ala, legfeljebb a fold felszinére iranyitottak a
nézeléddk pillantasat. Wiebke Grésch és Frank Metz-
ger rendszeres jar6rozésrél gondoskodott a terlleten.
Ayreen Anastas és René Gabri tizenhat, Izraelbe és
Palesztindba vezetd Utjuk soran készitett interjdt mu-
tattak be: van fellelhetd analdgia a berlini és a jeru-
zsalemi fal kozott? Az egyik workshopon fal-ellenes
demonstraciok tablait rekonstrualtak. Katarina Sevié
az elére meghatarozott, koordinalt tdomegmozgas
sajatossagait elemezte: szazhusz onként jelentkezé
mutatta be az el6re megszabott koreografiat.

A megvalosult akciokat és valamennyi felkért
mUvész palyazatat bemutatta az IMPEX Galéria 2007
6szén Budapesten. O
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PARCELLA

Mit den Werken von Daniel Knorr und Miklés Mécs wurde die
Ausstellungsreihe eroffnet Daniel Knorr es Mecs Miklos
muveivel megnyilt a kiallitéssorozat

Skulpturenpark Berlin_Zentrum

13. Mai majus 13.

Németh Hajnal: Truck Facing Eastwards

Public art

Skulpturenpark Berlin_Zentrum

8. Juli julius 8.

Folke Kobberling & Martin Kaltwasser:

Turn it upside down again

Public art

Skulpturenpark Berlin_Zentrum

5. August augusztus 5.

Wiebke Groesch & Frank Metzger: New Borders
Public art

Skulpturenpark Berlin_Zentrum

30. August und 1. September augusztus 30. és szeptember 1.
Ayreen Anastas und René Gabri: We Draw Our Hope On Berlin
Videovorflihrungen und Workshop videovetites es mihely
Collegium Hungaricum Berlin, Skulpturenpark Berlin_Zentrum

9. September szeptember 9.

Katarina Sevi¢: Social Motions

Public art

Massenchoreographie tomegkoreografia

Skulpturenpark Berlin_Zentrum

27. September — 18. Oktober szeptember 27. — oktober 18.
Dokumentationsausstellung der Werke und eingereichten
Entwirfe A hét megvaldsult md és valamennyi felkért mivész
Otlettervének kiéllitasa

IMPEX Galéria, Budapest

Publikation

KUNSTrePUBLIK veréffentlicht 2008 eine Dokumentation.
A projekt dokumentéacioja 2008-ban jelenik meg a KUNSTrePUBLIK
gondozésaban.
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Kinstler

Ayreen Anastas wurde in Bethlehem geboren. Sie
studierte Architektur an der Technischen Universitat
Berlin. Von 1989 bis 1996 war sie Stipendiatin des
DAAD. Sie lebt und arbeitet in New York.

René Gabri (*1968 in Teheran), bildender Kinstler,
lebt in New York, wo er auch studierte. Er ist Mitbe-
grinder der 16 Beaver Group NY. Seine Filme und
Projekte wurden in zahlreichen internationalen Aus-
stellungen prasentiert.

Wiebke Grosch (¥*1970) und Frank Metzger (*1969)
arbeiten seit 1996 zusammen im Bereich performa-
tiver Kunst. Sie leben und arbeiten in Frankfurt am
Main.

Daniel Knorr (*1968 in Bukarest) lebt in Berlin. Er
studierte Kunst in Munchen und in den USA. Daniel
Knorr arbeitet in den Bereichen Fotografie, Objekte,
Installationen, Aktionen, Texte. Seine Arbeiten stellen
die Materialitat der Kunst in Frage und Uberschreiten
die Grenzen zwischen Theater, Performance und All-
tagsleben.

Folke Kébberling (*1969) und Martin Kaltwasser
(*1965) studierten Freie Kunst und Architektur in Kas-
sel, Nirnberg, Vancouver und Berlin. Seit 1998 ar
beiten und leben sie gemeinsam in Berlin. Fir ihre
Projekte nutzen die Kinstler — wie sie sagen — «die
Stadt als Ressource» und greifen auf Materialien zu-
rick, die sie im stadtischen Raum finden.

Miklos Mécs  (*1981) studierte am Intermedia De-
partment der MKE in Budapest. Audio-, Video-, Kon-
zeptkunst, Grafik und Montage.

Hajnal Néemeth (¥1972), Fotografin, Medienkunst-
lerin, Kuratorin, lebt in Berlin. Sie studierte am Inter
media Department der MKE in Budapest. Seit 1995
zahlreiche internationale Gruppen- und Einzelausstel-
lungen in mehreren Landern.

Katarina Sevi¢  (s. Die Planung/ATerv)

Trager

Der Verein KUNSTrePUBLIK wurde im Marz 2006
gegrindet. Seit November 2006 arbeiten die Mit-
glieder an der Realisierung des Skulpturenpark Berlin_
Zentrum, erganzt durch eine regelmaRig neu besetz-
te kunstlerische Kommission, die unter anderem die
Kinstler vorschlagt. Mitglieder des Vereins: Matthi-
as Einhoff (¥*1972) arbeitet im Bereich Kunst und In-
tervention sowie experimentelle Mediengestaltung;
Philip Horst (¥*1972) arbeitet mit neuen Medien frei
und angewandt; u.a. Entwicklung interaktiver An-
wendungen; Markus Lohmann (¥1970) arbeitet als

Bildender Kinstler mit Schwerpunkt Kunst im offent-
lichen Raum; Harry Sachs (*1974) arbeitet im Bereich
Kunst im offentlichen Raum sowie Experimentalfilm;
Daniel Seiple (*1973) arbeitet im Bereich Kunst im
offentlichen Raum und performative Kunst.

Die Lumen Stiftung fir Fotokunst wurde 2002 ins
Leben gerufen, um Kinstler, die in ihrer Arbeit Fo-
tografie und Video verwenden, zu unterstiitzen und
ihre Werke zu prasentieren. Die Programme von Lu-
men basieren auf allgemein verstandlichen und ge-
meinnltzigen, meistens gesellschaftlichen, histo-
rischen, politischen und nur selten auf asthetischen
Fragen. Vorsitzender des Kuratoriums der Stiftung
ist der Kunstler und Kurator Gergely Laszlo (¥*1979),
Mitbegrinder des IMPEX — Contemporary Art Provi-
der. Die Galerie Lumen wird von der Lumen Stiftung
betrieben.

Mdvészek

Ayreen Anastas Betlehemben sziletett, New York-
ban él és dolgozik. Epitészetet hallgatott a berlini
Technische Universitaten. 1989 és 1996 kozott DAAD-
Osztondijas.

René Gabri  (*1968) képzémlvész, New Yorkban
él, ott is tanult. A 16 Beaver Group NY alapit6 tagja.
Filmjeit és projektjeit szamos nemzetkozi kiallitason
bemutatta.

Wiebke Grosch (¥1970) és Frank Metzger (*1969)
1996 6ta dolgoznak egyUtt a performativ mivészet te-
rlletén. Frankfurt am Mainban élnek és dolgoznak.
Daniel Knorr (*1968, Bukarest) Berlinben él. Mivé-
szetet tanult Minchenben és az USA-ban. Sokszin(
munkassagaban szerephez jutnak objektek, installa-
ciok, akciodk, szovegek és a fotografia. Munkai a mU-
vészet anyagi mivoltat kérdéjelezik meg és 6sszemos-
sak a szinhaz, a performansz és a mindennapok ko-
zOtti hatart.

Folke Kobberling (*1969) és Martin Kaltwasser
(*1965) szabad mivészetet és épitészetet tanul-
tak Kasselben, Nirnbergben, Vancouverben és Ber
linben. 1998 ota Berlinben élnek. Projektjeikhez a
«varosra, mint forrasra» tekintenek és a varosi térben
fellelhet6 anyagokat hasznaljak fel.

Mécs Miklos  (*1981) a Magyar KépzémUvészeti
Egyetem intermédia szakan végzett. Mlvészeti terl-
letei: audio-, video- és konceptualis mivészet, grafika,
montazs.

Németh Hajnal  (¥*1972) fotografus, médiam(vész,
kurator. Berlinben él. A Magyar Képzémdlvészeti
Egyetem intermédia szakén végzett, 1995 ota tobb
orszagban szamos nemzetkdzi csoportos és 6nallo
kiallitdson mutatkozott be.

Katarina Sevi¢  (lasd Die Planung/A Terv)

Lebonyolitok

A KUNSTrePUBLIK egyestulet tagjai a Skulpturen-
park Berlin_kézpont megvaldsitasaval foglalkoznak.
Az egyeslletet valtozd Osszetételli mlvészeti bi-
zottsag egésziti ki, mely tobbek kozott a részt vevd
mivészek személyére tesz javaslatot. A KUNSTre-
PUBLIK tagjai: Matthias Einhoff (¥*1972) a kisérleti
meédiakontsrukciok és intervenciok irant érdeklédik;
Philip Horst (*1972) interaktiv alkalmazasok fejlesz-
tésével, alkalmazott és szabad médiamivészettel
foglalkozik; Markus Lohmann (¥*1970) képzémlvész
(public art projektek); Harry Sachs (*1974) a public art
és a kisérleti film teruletén dolgozik; Daniel Seiple
(¥*1973) a public art és a performativ mivészet teri-
letén dolgozik.

A Lumen Fotomtveszeti Alapitvany 2002-ben jott
létre a fotografiaval és a videmUvészettel fogalakozd
alkoték munkainak bemutatasara és tdamogatésara. A
Lumen programijai kozérthetd és kozérdekd, sokszor
tarsadalmi, torténelmi vagy politikai, és csak ritkan
esztétikai kérdésekre 6sszpontositanak. A kuratorium
elndke Laszlo Gergely (¥*1979) mUvész és kurator, az
IMPEX - Kortars Mivészeti Szolgéltatoé alapitd tagja.
Az alapitvany mikodteti a Lumen Galériat.
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www.skulpturenpark.org

Projektleitung D Projektvezetok

Matthias Einhoff, Philip Horst, Markus Lohmann,

Harry Sachs, Daniel Seiple

Tréger D Lebonyolito

KUNSTrePUBLIK e.V.

Alte Jakobstrale 105, 10969 Berlin

www.kunstrepublik.de

Projektleitung H Projektvezetd

Léaszl6 Gergely

Trager H Lebonyolito

Lumen FotémUvészeti Alapitvany

Gergely Gy6z6 u. 3b, 1136 Budapest

ww.photolumen.hu

Partner Partner

IMPEX — Contemporary Art Provider

Kiinstlerischer Beirat V(iveszeti tanacs

Beothy Balazs (C3 — Center for Culture and Communication,
Budapest); Erhardt Miklos (Budapest); Stephen Kovats (V2_:
Institute for the Unstable Media, Rotterdam); Annette Maechtel
(Berlin); Molnar Edit (M(csarnok, Budapest); Simon Katalin
(Dorottya Galéria — Ernst Mzeum, Budapest), Bettina
Steinbruegge (Halle fiir Kunst, Liineburg)

Ayreen Anastas & René Gabri, Wiebke Grosch & Frank Metzger,
Daniel Knorr, Folke Kdbberling & Martin Kaltwasser, Mécs
Miklos, Németh Hajnal, Katarina Sevié
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The Social Engine -
Exploring Flexibility

Das Kunst- und Forschungsprojekt untersuchte den
Einfluss flexibler Konzepte von Arbeit in Deutsch-
land und in Ungarn und konzentrierte sich hierbei auf
die Zeitarbeit. Es erforschte den strukturellen Wan-
del des Arbeitsmarktes, die Rolle von neuen Inter
pretationen und Praktiken der Arbeit in bestehenden
sozialen Netzwerken sowie Identitaten im Wandel.
Wie schon zuvor in den Arbeiten der REINIGUNGS-
GESELLSCHAFT gemeinsamen mit Miklés Erhardt
wurde zugleich die Art und Weise untersucht, in der
Kunst 6konomische Phanomene darstellen und sich
in Bezug auf soziale Prozesse als bildend erweisen
kann. Indem die Ausstellung parallele Interviews mit
Zeitarbeitern sowie Vertretern von Zeitarbeitsfirmen
in Ungarn und Deutschland zeigte, versuchte sie, die
Dynamik der Flexibilitat zu erfassen: Wie sie durch
Unsicherheit erzeugt wird und ihrerseits Unsicherheit
bewirkt.

Die Ausstellung mit Stationen in Weimar, Buda-
pest und Berlin, und — aufierhalb der BipolarForde-
rung — in Frankfurt am Main, zeigte zwei Filminstal-
lationen mit Interviews und Dia-basierte Fallstudien
zum Tagesablauf zweier Personen. Die Filminstalla-
tion verwendete Beitrage aus je sieben Interviews
zur Zeitarbeit in Deutschland und Ungarn. Dem Be-
trachter bot sich ein facettenreicher Parcours von

Schilderungen und Bewertungen, die stets vor dem
Hintergrund personlicher Erfahrung mit flexiblen Ar
beitswelten vorgebracht wurden. Alle Interviewpart-
ner aufdern sich zum Begriff der Flexibilitat, zu Zeit-
management, Mobilitat und sozialer Integration, zu
Motivation und Anerkennung, dazu, wie man sich
selbst organisiert sowie zu Charakteristiken idealer
Teilnehmer des Arbeitsmarktes. Das Material, nach
sozialwissenschaftlichen Methoden erfasst, erfuhr
eine klnstlerische Akzentuierung dadurch, dass eine
Anzahl von Zitaten aus den Interviews und den Vor-
gesprachen in Sprechblasen groRer, zweifarbiger C-
Prints und als Schriftzug an den Wanden der Galerien
Ubertragen wurde. Ein umfangreicher Katalog mit
den Ubertragenen Interviewtexten und Diskussions-
beitragen von Guillaume Pauli, Brian Holmes, Endre
Sik und Peter G. Richter erweitert diese Technik auf
Fotografien.

The Social Engine -
Exploring Flexibility

A szocioldgiai kutatasokra épllé mdvészeti projekt a
flexibilis munkafelfogas hatasait vizsgalta a magyar
és német tarsadalomra. Arra keresett valaszt, milyen
szerepet jatszik az Uj munkafogalom és gyakorlat, va-
lamint a munkaerdpiac atszervezédése a tarsadalmi
halézatok és identitasok atalakuldséban. Mint Erhardt
Miklos és a REINIGUNGSGESELLSCHAFT korébbi
egylttmikodései soran, ebben a projektben is fon-

tos szerephez jutott a kortars mivészet feladatanak
és lehet6ségeinek elemzése: miként jeleniti meg a
mlvészet a gazdasagi folyamatokat, illetve szolgal-
hat-e ismeretekkel a tarsadalmi folyamatok megérté-
séhez. Kélcsonmunkabol él6 németekkel és magya-
rokkal, valamint a munkakdlcsénzék munkatéarsaival
készitett interjuk a hattérben mikodo csatolt dinami-
kat tették lathatova: a bizonytalansag rugalmassagot
szil, a rugalmassag pedig Ujabb bizonytalansagot.

A kutatdsok mdlvészi reflexidit — az interjukat és
két kdlcsonmunkas egyéni napi ritmusat dokumenta-
|6 didkat — bemutatd kiéllitas Budapesten, Berlin-
ben, Weimarban, valamint — a Bipolar keretén kivl
— Frankfurtban volt lathatd. A kolcsénmunkardl ké-
szitett interjukban hét, kilonbozé személyes hattér
rel rendelkez6 nyilatkozod beszél a rugalmas munkéaval
szerzett tapasztalatairdl. A filmeket kiilonb6zé témak-
hoz kapcsolodo fejezetekre osztottak: rugalmasséag,
idébeosztads, mobilitds, tarsadalmi integracio, mo-
tivacié és elismerés, a sajat élet megszervezése (self
management), valamint a munkaerépiac elvarasaihoz
illeszkedd idedlis tulajdonsagok. A szociologidban
hasznélatos mddszerekkel készitett filmbdl vett idé-
zetek Uj kontextusba helyezése Gj, mivészi értelme-
zést adott a felvételeken elhangzottaknak. A kiallitas
falan kinagyitott képregény-szévegbuborékokban, il-
letve a termen végighlzddoé irdsszalagokon idézték
a megszolaldkat. Az interjikat teljes terjedelmiik-
ben kozI6 kataldgus képein is taldlkozhatunk ezekkel
az elemekkel. A katalogusban olvashatok a tanacsa-
ddként bevont tudomanyos munkatarsak — Guillaume
Pauli, Brian Holmes, Sik Endre és Peter G. Richter —
irsaiis.
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Események

The Social Engine — Exploring Flexibility

Ausstellung

St(di6 Galéria, Budapest

9. Juni-12. August

The Social Engine — Exploring Flexibility

Ausstellung

ACC Galerie, Weimar

3. August - 5. Oktober

VOLLZEIT - Deutsche Realitdten. Ende der Arbeitsgesellschaft?

Sammelausstellung mit Exponaten aus The Social Engine —
Exploring Flexibility im Rahmen einer Veranstaltungsreihe der
Evangelischen Stadtakademie Romer 9.

Romer 9, Frankfurt am Main

Publikacié

REINIGUNGSGESELLSCHAFT, Miklés Erhardt, Nikolett Eréss:
The Social Engine — Exploring Flexibility, Studio of Young Artists
Association, Budapest/ACC Galerie Weimar, 2007

ISBN 1978-963-06-3082-5
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Kinstler

Miklos Erhardt  (*1966) lebt in Budapest. In seiner
klnstlerischen Praxis verschmilzt er verschiedene
Gattungen und Techniken wabhrlich intermedial. Seit
1998 beteiligt er sich aktiv an der Arbeit des Balazs
Béla Studios, einer der wichtigsten ungarischen
Werkstatten des alternativen Films. Internationale
Aufmerksamkeit brachte ihm die dokumentarische
Fotoserie Sajat szemmel (Mit eigenem Auge), in dem
er sich gemeinsam mit Dominic Hislop der marginali-
sierten Lebenswelt der Obdachlosen einflihlsam na-
hert.

Martin Keil (*1968), bildender Kinstler, lebt in
Dresden und Odessa. Grindungsmitglied der Pro-
jektgruppe REINIGUNGSGESELLSCHAFT, zahlreiche
Projekte, Ausstellungen und Ausstellungsbeteili-
gungen, u.a. in Europa, Japan und den USA.

Henrik Mayer (*1971), bildender Kunstler, lebt in
Dresden und zurzeit in New York. Seit 1996 fachiiber
greifende Kunstprojekte im Rahmen der Projektgrup-
pe REINIGUNGSGESELLSCHAFT mit Martin Keil.
REINIGUNGSGESELLSCHAFT  (RG) steht fur eine
Kunstpraxis, die sich als gesellschaftliches Dialogfeld
versteht. In den Projekten werden Interventionen und
Kooperationen der Bereiche Kunst, Wissenschaft, Po-
litik und Wirtschaft modellhaft erprobt. Inhaltlich geht
es um eine Auseinandersetzung mit der Demokratie-
entwicklung und den Perspektiven der Arbeitsgesell-
schaft.

Trager

Das ACC (Autonomes Cultur Centrum) - Kiinst-
lerhaus in Weimar ist ein unabhéngiger, gemeinnit-
ziger Ort fur zeitgendssische Kunst und Kultur. Die
ACC Galerie besteht seit Dezember 1988. Sie ist der
Préasentationsort von bisher tber 150 Ausstellungen
vornehmlich junger zeitgendssischer Kunst aller Me-
dien aus derThuringer Region sowie aus Deutschland,
Europa, Asien und Ubersee. Das internationale Artist-
in-Residence-Programm des ACC existiert seit Mitte
der 1990er Jahre. Das Programm verknupft Kiinstler
forderung und Prasentation im Stadtraum und wirkt
flr die Stadt Weimar als Treffpunkt und Forum zeitge-
nossischer Kunst.

Das FKSE, Studio Junger Bildender Kiinstler, Bu-
dapest, ist ein traditionsreicher, engagierter Fach-
und Interessenverband junger ungarischer Bildender
Klnstler, der auf aktuelle kinstlerische und gesell-
schaftliche Fragen dynamisch reagiert. Die sich konti-
nuierlich erweiternde Mitgliedschaft von derzeit etwa

350 Personen setzt sich aus Kinstlern, Kunsthistori-
kern und Kritikern zusammen. Ziel des Verbandes ist,
den Karrierestart und die Arbeit seiner Mitglieder in
Kunst und Kultur zu unterstutzen. Der Verband steht
in engem Kontakt mit kiinstlerischen Organisationen
im In- und Ausland und organisiert Ausstellungen und
Klnstlerkolonien.

Mdvészek

Erhardt Miklos  (*1966) mlvészi tevékenysége az
intermédia szemléletét kovetve a kiilonbozd Uj tech-
nikak, mifajok és megkozelitések egymasba oldasat
valositja meg. 1998-t6l bekapcsolddott az alternativ
filmezés egyik legfontosabb magyar mihelyének, a
Balazs Béla Studidnak a munkajaba. A hajléktalanok
marginalizalt életvildgat dokumentald, empatikus és
Ujszer( fotésorozata, a Dominic Hisloppal kozosen
készitett Sajat szemmel cimU projekt, széleskord
nemzetkozi figyelmet keltett.

Martin Keil  (*1968) képzémlvész, Drezdaban és
Odesszaban él. A REINIGUNGSGESELLSCHAFT pro-
jektcsoport tarsalapitoja. Nevéhez szamos projekt és
kiallitas flizédik, tobbek kozott Eurépéaban, Japanban
és az USA-ban.

Henrik Mayer (*¥*1971) képzémdlvész, Drezdaban
és New Yorkban él. 1996 6ta a REINIGUNGSGESELL-
SCHAFT keretén belll szdmos interdiszciplinaris
mUvészeti projektet valdsitott meg.

A REINIGUNGSGESELLSCHAFT (RG) mdvészcso-
port projektjei a mlvészet, a tudomany, a politika és
a gazdasag intervencioit és kooperacioit modellezik.
Mivészeti gyakorlatat a tarsadalmi diskurzus dialo-
gusablakanak értelmezi. Tartalmi szempontbdl a de-
mokrécia fejlédésének és a munka tarsadalmanak
perspektivai foglalkoztatjak.

Lebonyolitok

A weimari ACC (Autonomes Cultur Centrum) a kor
tars mivészet és kultura flggetlen, kdzhasznu szin-
helye. Az 1988 6ta m(ikodé ACC Galéria eddig tobb
mint szazotven alkalommal allitott ki elsésorban kor
tars mUvészeti alkotasokat a régiobdl, Németorszag-
bél, Eurépabol, Azsiabdl és a tengerentdlrdl. Tizenkét
éve mikodé nemzetkozi artist in residence program-
ja a mlvésztamogatast és a kortars mUvészet bemu-
tatasat kapcsolja 0ssze a varosi térben. Az ACC Wei-
mar kortars mivészeti foruma.

AFiatal KépzémUivészek Studidja Egyestilet (FKSE)
a fiatal magyar képzémdlvészek tobb évtizedes mult-
ra visszatekintd, az aktualis mivészeti és tarsadalmi
kérdésekre dinamikusan reagald szakmai érdekkép-
viseleti szervezete. A mintegy haromszazotven fds,
folyamatosan frissulé tagsagot mivészek, mivészet-
torténészek és kritikusok alkotjak. Célja, hogy segit-
se tagjai palyakezdését, munkajat. Az egyesllet aktiv
kapcsolatot tart fenn hazai és kulfoldi mivészeti szer
vezetekkel, kidllitasokat és alkototelepeket szervez.
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Projektleitung D Projektvezetd

Frank Motz

Tréger D Lebonyolito

ACC Galerie

Burgplatz 1+2, 99423 Weimar
www.acc-weimar.de
Projektleitung H Projektvezeto
Eréss Nikolett

Tréger H Lebonyolito

Fiatal KépzémUvészek Studidja Egyesiilet
(Studio of Young Artists Association)
Rottenbiller u. 35., 1077 Budapest
Vorsitzender EInok

Keserii Zsolt

www.studio.c3.hu

Kiinstler Miveszek

Erhardt Miklos, Budapest; REINIGUNGSGESELLSCHAFT (Martin
Keil, Henrik Mayer), Dresden Drezda
www.reinigungsgesellschaft.de

Kuratoren Kuratorok

Eréss Nikolett, Frank Motz

Wissenschaftliche und forschunspraktische Mitarbeit
Tudomanyos konzulensek és kdzrem(ikodék

Prof. Peter G. Richter (Technische Universitat Dresden),
Arbeitspsychologie munkapszichologus, Jeszenszky Csilla,
Psychologin pszichologus, Mittich Bogléarka, Soziologin szociologus

Interviewpartne Interjialanyok

Acs Ildiké (Human Rent Magyarorszag), Carsten Balzer

(Avance Personal-Service GmbH), Dienes Tibor (Jobb

Kezek Iskolaszovetkezet), Erdei Gabor, Fotograf fotografus,
Kovécs Zsuzsa (Randstad), Antje Kretschmar, Zeitarbeiterin
Sachbearbeiterin kolcsonozheto tgyintezo, Dr. Ralph Hahnel
(Randstad Deutschland GmbH), Stefan Karwasz, Ingenieur
mernok, Undine Materni, Schriftstellerin, Call Center Agentin 1o,
telefonos Ugyfelszolgalati munkatars, Andreas Paul, Arbeitsidealist
munkaidealist a munka idealistaja, Récz Judit, Ubersetzerin
Geschéftstrainerin fordito Uzleti trener, Tal Mariann (Ventiv Health),
Temesi Istvan Gelegenheitsarbeiter, Theologe alkalmi munkas,
teologus, Lukas Wiederhold studentischer Arbeitsvermittler
féiskolai munkakozvetitd

Diskutanten A kiallitdshoz kapcsolddo beszélgetés résztvevoi
Hideg Eva (Corvinus Universitat, Budapesti Corvinus Egyetem),
Neumann LészIl6 (Ungarische Akademie der Wissenschaft)
Moderator Moderator: Széke Sandor

Weiterer Férderer Tovabbi tamogato
Nemzeti Kulturalis Alap (Ungarischer Nationaler Kulturfonds)
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IRevolution?

Zeitgenossische Kunstausstellung zum
Jahrestag des Aufstands von 1956

Die Ausstellung /Revolution? — kiinstlerische Refle-
xionen massenmedialer Reprasentationen knlpfte
nicht direkt an die Geschichte, die Dokumentation
oder das Gedenken der Ungarischen Revolution von
1956 an, sondern richtete den Blick sowohl auf deut-
lich frihere als auch auf spatere Revolutionen und
Massendemonstrationen, und suchte den Anschluss
an den Kontext des Ausstellungsortes.

Die drei Prasentationen — im Collegium Hungari-
cum Berlin, im Centre d'art Passerelle in Brest und
in der Budapester Kunsthalle — kreisten um die Fra-
ge nach der Maglichkeit kiinstlerischer Reflexion von
Geschichte.

Die aus BipolarMitteln aufgestellte Ausstellung
in Berlin enthielt Alt- wie Neuproduktionen. Gezeigt
wurde eine damals zensierte filmische Auseinander
setzung aus dem Jahr 1969 Uber die ungarische Ra-
terepublik 1919. Alice Creischer und Andreas Sieck-
mann stellten Fotos von den Ereignissen der Pari-
ser Commune Texte zur Kunst und Fotografie von
Charles Baudelaire gegentber. Die Videoarbeit von
Latifa Echakhch mit Gauthier Herrmann untersuchte
das Phanomen von Massenprotesten, deren Artiku-
lationsformen und offentlichen Wahrnehmung. Ra-
phaél Grisey reflektierte Spuren der Erinnerung an
Rosa Luxemburg in Berlin. Lilla Khoor und Anna Ar-
taker stellten Filmstills aus Sissi — die junge Kaiserin
mit Romy Schneider in der Titelrolle und historische
Fotografien des Aufstands von 1956 in einer Bilderse-
rie einander gegenuber. Der Film zeigt im Finale die
gloriose Ruckkehr des koniglichen Paares nach Buda-
pest — gedreht wurde er 1956. Das Projekt Culture is
our business von Ines Schaber verfolgte schlieflich
die Reise- und Handelswege historischer Nachrich-
tenbilder und reflektiert deren Okkupierung im Rah-
men kommerzialisierter Distribution.

Ebenso wie flr den Centre d'art Passerelle in Brest
wurde die Ausstellung in der Budapester Kunsthalle
neu konzipiert und mit Exponaten erweitert, die mit
dem Ausstellungsort (Heldenplatz) und den revoluti-
onaren Ereignissen der ungarischen Geschichte des
20. Jahrhunderts zusammenhangen. Unter anderem
war ein Foto vom zum Feiertag dekorierten Helden-
platz vom 1. Mai 1919, wahrend der Raterepublik, zu
sehen, das Gabor Bachmann und L&szlé Rajk inspi-
rierte, als sie 1989 den Katafalk fur die Martyrer von
1956 entwarfen. @

IForradalom?

Kortars muvészeti kiallitds az 1956-0s
forradalom otvenedik évforduldja alkalmabol

A IForradalom? — medialis reprezentaciok mdveészi
reflexiéja cimd kidllitds tobb orszag mdlvészeinek
megkozelitését bocsatotta vitara a felkelések tomeg-
meédiumokban valé abrazolasardl. A kiallitas nem kap-
csolddott kozvetlendl az 1956-os magyar forradalom
hez, hanem korabbi és késdébbi forradalmakra és to-
megdemonstracidkra irdnyitotta a figyelmet, és kap-
csolddasi pontokat keresett a tarlat helyszinének he-
lyi vonatkozasaihoz.

A hérom szinhelyen — a berlini Collegium Hunga-
ricumban, a bresti Centre d'art Passerelle-ben és a
budapesti MUcsarnokban — bemutatott kiallitas a
torténelmi jelenségek mivészi reflexidjanak lehe-
téségére kérdezett rd. A Bipolar tAmogatasaval létre-
jott berlini kiallitason vetitették az 1969-ben forgatott
Agitatorokat, az 1919-es Magyar Tanacskoztarsasag
filmes feldolgozéasat, amelyet annak idején betiltottak.
Alice Creischer és Andreas Sieckmann a parizsi Kom-
mun idején készult fotokat allitotta szembe Charles
Echakhch Gauthier Herrmann-nal kozésen létreho-
zott videomunkéja a tomeges tiltakozasok jelensé-
gét, azok artikulacios formait és a nyilvanossagban
megijelené képét vizsgalta. Raphaél Grisey a Rosa
Luxemburgra valé emlékezés Berlinben fellelheté
nyomait tette lathatéva. A Sissi, a fiatal csaszarné
cim( filmbdl szarmazé filmkockakkal a forradalomrol

készult fotokat allitotta szembe Khoor Lilla és Artaker
Anna. A film finaléja a kiralyi par diadalmas visszatéré-
sét mutatja Budapestre — a filmet 1956-ban forgattak.
Végezetll Ines Schaber Culture is our business cimi
projektje a torténelmi hiradasok képeinek vandorlasat
és kereskedelmét vizsgdlja, és azt, ahogyan a kom-
mercializalt forgalmazas kisajatitja Gket.

Hasonléan a bresti kiallitdshoz, a budapesti tar
latot is atdolgoztak, és kiegészitették olyan elemek-
kel, amelyek a helyszinhez (H6s0k tere), valamint a
XX. szazadi magyar torténelem forradalmi cselek-
véseinek torténetéhez kapcsolodnak. Igy egésziilt ki
a kiallitas példaul azzal, a majus elsejére feldiszitett
HOsok terét abrazold képpel, amely 1919-ben, a Ta-
nacskoztarsasag idején készilt. Ez a fotografia inspi-
ralta 1989-ben Bachman Gébort és Rajk LaszIot, ami-
kor ugyanerre a helyszinre megtervezték 1956 martir-
jainak katafalkjat. €
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2006/2007
29. September 2006 — 14. Januar 2007

2006. szeptember 29. — 2007. januar 14.
IREVOLUTION? - Kiinstlerische Reflexionen
massenmedialer Représentationen
Ausstellung kiallitas

Collegium Hungaricum Berlin

2007

19. Januar - 24. Februar januar 19. - februar 24.
IREVOLUTION?

Ausstellung kiallitas

Centre d’Art Passerelle, Brest (F)

27. September — 11. November szeptember 27 — november 11.
IFORRADALOM? Miivészi reflexiok a
tomegkommunikacioban megjelend abrazolasokrol
Ausstellung kiallitas

Miicsarnok (Kunsthalle), Budapest

Publikationen

!Revolution? Kiinstlerische Reflexionen massenmedialer
Représentationen. Collegium Hungaricum Berlin, 2007

IForradalom? Mdivészi reflexiok a tomegkommunikacioban
megjelend abrazolasokrol. Micsarnok, Budapest 2007
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Kuratorinnen

Ulrike Kremeier seit Mai 2006 Direktorin der
Kunsthalle Centre d'art Passerelle in Brest (Frank-
reich). Sie griindete die Non-Profit-Galerie plattform
in Berlin Mitte, die nicht primar (Re)Prasentationsort,
sondern vielmehr operative Basis fur die Produktion,
Distribution und Rezeption zeitgendssischer Kunst
an der Schnittstelle von Theorie und Praxis sein soll.
Ulrike Kremeier arbeitet vielerorts als freie Kuratorin
und war Kuratorin zahlreicher Ausstellungen im In-
und Ausland. Zudem ist sie als kunstlerisch-wissen-
schaftliche Mitarbeiterin am Institut fur Philosophie
der Universitat Leipzig tatig.

Livia Paldi  (*¥1967), Kunsthistorikerin, Kuratorin
und Kunstkritikerin. Nach mehrjahriger Tatigkeit als
freie Kuratorin wirkt sie seit 2006 als Leitende Kurato-
rin des Mlcsarnok (Kunsthalle) in Budapest. 1995-96
war sie Programmkoordinatorin des Soros Center for
Contemporary Arts (SCCA) in Budapest und des C3
— Center for Culture and Communication, Budapest.
1997-2000 war sie Co-Direktorin des Institute of Con-
temporary Art, Dunaujvaros. 2000/01 besuchte sie
das Curatorial Training Programme der De Appel Stif-
tung flr zeitgendssische Kunst in Amsterdam.

Trager und Ausstellungsorte

Collegium Hungaricum Berlin ist das ungarische
Kulturinstitut (auch als Haus Ungarn bekannt) in Ber
lin. Das Spektrum der Programme reicht dabei von
Kunst- und Fotoausstellungen Uber Konzerte und Li-
teraturabende bis hin zu Diskussionsveranstaltungen,
Buchprasentationen und Filmvorfihrungen sowie
Sprachkursen. Agnes Gelencsér arbeitet seit 2002
als Kulturmanagerin am Collegium Hungaricum Ber
lin, wo sie in erster Linie fur das Ausstellungspro-
gramm zustandig ist; sie organisiert aber auch andere
zeitgenossische Kunstveranstaltungen. Sie studierte
Klassische Philologie und Germanistik in Szeged und
Mainz. Ein Jahr lang unterrichtete sie am Germani-
stik-Lehrstuhl in Szeged, danach wechselte sie nach
Budapest ins Kulturministerium.

Die Kunsthalle (Mcsarnok) Budapest ist der grofk-
te Ausstellungsort fur zeitgenossische Kunst in Un-
garn. Die am Heldenplatz in einem historischen
Ausstellungsgebaude untergebrachte Kunsthalle
hat keine eigene Sammlung. Sie dokumentiert mit
wechselnden, thematisch einander erganzenden
Ausstellungen die ungarischen und internationalen
Entwicklungen. Ziel und Zweck des Institutes ist die
Darstellung und Vermittlung zeitgenossischer Kunst

im gesamten kulturellen Kontext. Die Kunsthalle un-
terstltzt die Entstehung neuer Werke, insbesondere
solcher, die den Ort, die Stadt sowie die gesellschaft-
liche Umgebung reflektieren.

Das Centre d'art Passerelle besteht seit 1990 in
Brest (Frankreich) als ein Ausstellungs- und Produk-
tionsort fur zeitgenossische Kunst. In einem histo-
rischen Industriebau der 1940er Jahre untergebracht,
bietet das Zentrum viel Raum fur Recherche und
klnstlerische Experimente. In seinen Ausstellungen
wird je ein kinstlerisches CEuvre oder ein Thema in
den Mittelpunkt gestellt. Das Zentrum engagiert sich
durch zahlreiche Bildungs- und Workshopprogramme,
Flhrungen und offentliche Veranstaltungen (Konfe-
renzen, Begegnungen mit Klnstlern, Kuratoren und
Kritikern) in der Kunstvermittiung.

Kurétorok

Ulrike Kremeier 2006 majusa 6Ota a Centre d'art
Passerelle igazgatdja a franciaorszagi Brestben. O
alapitotta a plattform elnevezési, nem kommercialis
galériat Berlinben, amely nem csupéan bemutatohely,
hanem a kortars mdvészeti alkotas, a mvek terjesz-
tésének és recepcidjanak gyakorlati mihelye is. Ul-
rike Kremeier szamos németorszagi és nemzetkozi
kiallitas kuratoraként vivott ki elismerést. A Lipcsei
Egyetem tudomanyos és mivészeti munkatéarsa, al-
kalmazott mUvészeti kurzusokat tart.

Paldi Livia  (*¥*1967) mdvészettorténész, kurator és
kritikus. Tobbéves szabadfoglalkozasd kuratori munka
utén 2006 6ta a MUcsarnok fokuratora. 1995 és1996
kdzott a Soros Center for Contemporary Arts (SCCA,
Budapest) és a C3 Kulturélis és Kommunikacios Koz-
pont programkoordinatora, majd 1997-t6l 2000-ig a
Dunaujvarosi Kortars Mivészeti Intézet tarsigazgato-
ja. 2000-2001-ben a Curatorial Training Programme,
De Appel Stichting hallgatéja Amszterdamban.

Lebonyolitok és kiéllitohelyek

A 2000 6ta ismét Collegium Hungaricum Berlin ne-
vet viseld berlini kulturélis intézet programja éppugy
magaban foglal képzémivészeti- és fotdkiallitaso-
kat, mint koncerteket, irodalmi rendezvényeket, tu-
domanyos vitakat, valamint kdnyvbemutatdkat, film-
vetitéseket és magyar nyelvtanfolyamokat. Gelen-
csér Agnes 2002-t6l az intézet kulturélis menedzsere,
és elsésorban az intézet képzémUivészeti programja-
ért felelds, de a kiallitdsokon kivil szamos mas kor
tars muvészeti rendezvény szervezdje is. Latin és né-
met szakon szerzett diplomat, tanulmanyait a szegedi

és a mainzi egyetemen végezte. Egy évet tanitott a
Szegedi Tudomanyegyetem német tanszékén, majd
2000-t61 2002-ig a Nemzeti Kulturalis Orokség Minisz-
tériumanak munkatéarsa volt.

A Miicsarnok Magyarorszag legnagyobb kortérs
képzémlvészeti kidllitdhelye. Az intézmény, mely
nem rendelkezik gyUjteménnyel, folyamatosan
valtozd, egymasra épulé és egymashoz kapcso-
l6dé kidllitasaival és rendezvényeivel tuddsit a hazai
és nemzetkozi mivészeti eseményekrél és iranyza-
tokrol. A Mlcsarnok mkodésének célja a kortars
képzémlvészet bemutatasa és kozvetitése, ame-
lyet napjaink kultdrajanak kontextusdban értelmez.
Lehetéségeihez mérten tdmogatja (j mlvek megszi-
letését, kilondsen a lokalis kontextusra, a varosra és
tarsadalmi kornyezetre reflektald projektekét.

A Centre d'art Passerelle 1990-ben nyilt meg a fran-
ciaorszagi Brestben egy, az 1940-es években éplilt,
meglresedett ipari épiletben. A kdzpont kiéllitéhely-
ként, produkcids hazként és kortars mivészeti kisér
leti laboratoriumként mukodik. Kiallitasain egy-egy
mivész munkassagat mutatja be, vagy egy témat
allit a kozéppontba. A kozpont nagy figyelmet fordit
a mivészetpedagogiai és -kozvetitd programokra (be-
szélgetések, el6adasok, tarlatvezetések, workshopok
és konferenciak).

_
E“ A ‘i_lir
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Projektleitung Projektvezeto

Gelencsér Agnes

Veranstalter Lebonyolito

Collegium Hungaricum Berlin

Karl-Liebknecht-Str. 9, 10178 Berlin

Ab Dezember 2007:

Dorotheenstrafte 12, 10117 Berlin

www.hungaricum.de

Kuratorinnen Kuratorok

Ulrike Kremeier, Paldi Livia

Artaker Anna & Khoor Lilla, Balazs Béla Studié & Magyar
Dezsé, Alice Creischer & Andreas Siekmann, Latifa Echakhch,
Raphaél Grisey, Deimantas Narkevicius, Ines Schaber,

Peter Watkins

Ausstellungsdesign A kiallitas latvanyterve

Andreas Miiller

Partner Partnerek

Art Forum Berlin, Ungarischer Akzent (Németorszagi Magyar
Kulturalis Evad 2006-2007), Gedenkjahr 1956-2006/1956-05
Emlékév, Micsarnok (Kunsthalle), Centre d' art Passerelle Brest
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Das Gesprach

Zwei Personlichkeiten des literarischen Lebens, mar-
xistische Intellektuelle im real existierenden Sozialis-
mus — Georg Lukacs und Bertolt Brecht —, zwei ein-
schneidende Ereignisse im langsamen Zusammen-
bruch dieses Systems — der Aufstand vom 17. Juni
1953 in Ostberlin und die 56er Revolution in Buda-
pest: Wie stellt sich das Problem des Engagements,
der Verbindung von Asthetik und Politik im Leben die-
ser Personlichkeiten vor diesem historischen Hinter-
grund dar? Wie verandert sich unsere eigene Sicht
auf dieses Engagement in einem entideologisierten,
postrevolutionaren Zeitalter?

Das ACUD-Theater in Berlin und der alternative
Theaterverein MASZK in Szeged naherten sich diesen
Fragen auf dem Wege einer Theatertrilogie.

Teil 1: His Master’s Vloice von Istvan Eorsi

Regie: Paul Baiersdorf
Istvan Eorsis absurdes Dokumentarspiel setzt die
dramatische Auseinandersetzung mit seinem Leh-
rer, dem Philosophen Georg Lukacs, Uber dessenTod
hinaus und gar Uber den Untergang des Staatssozi-
alismus hinaus fort. Eingerahmt wurden die Vorstel-
lungen in Berlin von einer Filmreihe zu Istvan Eorsi
sowie einem Symposium.

Teil 2: Brecht — the Hardcore Machine

Regie: Andras Urban
Die von der Urban Andras Company erarbeitete In-
szenierung nahm Bertolt Brechts spaten Gedichtzy-
klus Buckower Elegien zum Ausgangspunkt fur einen
Blick von aufRen, aus einem anderen Land — Serbien —,
aus einer ganz anderen Zeit — heute —, auf einen zwei-
felnden Brecht im Katzenjammer des 17. Juni 1953.

Teil 3: Die Vlerabredung nach Franz Kafkas Roman

Amerika

Regie: Felix Goldmann
Auf der Suche nach einem dritten geistigen Ge-
sprachspartner stiefl Felix Goldmann auf Kafkas Karl
RofRmann. DerWeg dieses Jungen in der Neuen Welt
gleicht paradoxerweise dem Weg, den so mancher
Europaer — nach dem Ende der Utopien, nach dem
Verstummen der Lehrer — selbst zu bewaltigen hat.
Die Verabredung besteht, aber wer wei, wie man
sie einhalten kann?

Das ACUD-Theater prasentierte in Berlin alle drei
Folgen einzeln, die Trilogie wurde beim Szegeder
THEALTER International — 17. Internationales Treffen
der freienTheater im Juli 2007 gezeigt. Das Projekt ist
abgeschlossen, aber das Gesprach unter den enga-
gierten Theatermachern geht weiter.

A beszélgetés

A tudoméanyos és irodalmi élet két kiemelkedd sze-
mélyisége, két marxista a létezé szocializmusban:
Lukacs Gyorgy és Bertolt Brecht. Két, a rendszer las-
su 0sszeomlasat elérevetité esemény: az 1953. junius
17-i kelet-berlini felkelés és az 1956-0s magyarorszagi
forradalom. Hogyan jelenik meg ennek a két ember-
nek az életében az elhivatottsag kérdése, valamint az
esztétika és a politika 6sszekapcsolasa a torténelmi
eseményekkel a hattérben? Hogyan alakul a hitvallas
megitélése ideoldgiamentes, forradalmak utani ko-
runkban? A berlini ACUD Szinhaz és a szegedi MASZK
Alternativ Szinhazi Egyesllet ezekre a kérdésekre
kereste a valaszt A beszélgetés cimu trildgidban.

1. rész: Eorsi Istvan: Az interju

Rendezd: Paul Baiersdorf
Az abszurd dokumentumjatékban Eorsi tgymond to6-
retlendl folytatja tanaraval, Lukaccsal a dialégust, an-
nak haléla, majd a szocialista rendszer 6sszeomlasa
uténis. Az el6adasokat Eorsi Istvan emlékére a berlini
ACUD Szinhazban filmsorozat és szimpdzium kisérte.

2.rész: Brecht —The Hardcore Machine

Rendezé: Urban Andras
Urban Andras produkcidja Brecht kései, Buckowi
elégigk cim( versflzérének alapjan készult. Az erés
képi hatasokbol épitkezé darab egy egészen mas kor
(ma) és egy egészen mas orszag (Szerbia) szellemi
kozegében a provokaciod gesztusaval idézte meg az
1953. junius 17-i kelet-berlini felkelés alatt kétségeivel
kizdd Brecht szellemét.

3. rész: Die Verabredung (A megbeszélés). Franz

Kafka Amerika cim( regénye nyoman.

Rendezd: Felix Goldmann
A harmadik, szellemi kihivast jelenté beszélgetétars
utan kutatva bukkant Felix Goldmann Kafka Karl Ross-
mannjara. Ez ifju Gjvilagbeli kerengésének torténeté-
ben ma, az utdpiak diszkreditalodasa és az ideoldgiai
Utmutatasok elhallgatasa utan, némely Uj-eurdpai ra-
ismerhet sajat tévelygéseire.

A trilégia elsé két részének 6sbemutatoja a berli-
ni ACUD Szinhazban volt. A trilégia egészét és annak
harmadik darabjat elészor a szegedi THEALTER Inter
national — Szabad Szinhéazak XVII. Nemzetkozi Talalko-
z6jan mutattak be 2007 julius kdzepén. A projekt A
megbeszélés berlini eléadaséval lezarult — az alkotdk
kozotti parbeszéd folytatodik.

Események

26.-30. Oktober
Filmprogramm und Theatergesprach zu Istvan Eo6rsi und der
ungarischen Revolution

ACUD-Theater, Berlin
1. November

His Master’s Voice
Premiere

2.-5. November
weitere Vorstellungen
ACUD-Theater, Berlin

20.-22. April

Brecht —-The Hardcore Machine
Urauffiihrung

ACUD-Theater, Berlin

25., 27, April

Brecht -The Hardcore Machine

weitere Auffiihrungen

Cafe Sybille, Berlin

FACTORY-BERLIN in den Spreehdéfen, Berlin
17. Juli

Die Verabredung

Urauffiihrung

THEALTER International — Szabad Szinhazak Nemzetkézi
Talalkozdja

Régi Zsinagdga, Szeged

18. Juli

Das Gesprach

Aufflhrung der gesamten Trilogie
THEALTER International — Szabad Szinhazak Nemzetkozi
Talalkozoja

Régi Zsinagoga, Szeged

30. August, 6.-8., 13.-15. September

Die Verabredung

Berliner Aufflihrungen

ACUD-Theater, Berlin

31. August — 22. September

| don’t need power, | have too much
Ausstellung

ACUD-Galerie, Berlin
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Klnstlerische Leitung

Paul Baiersdorf (*¥1969, Cluj/Klausenburg), frei-
schaffender Regisseur, Dramaturg und Geisteswis-
senschaftler. Studium der Philosophie u.a. in Dissel-
dorf und Berlin. Dissertation Uber Judith Malina und
die Frihzeit des Living Theatre. Mitbegrinder des
Theater Prophanes in Disseldorf. Zusammenarbeit
mit dem Performer und Choreographen Howard Katz.
Dramaturg, Co-Regisseur und Regisseur mehrerer
Buhnenproduktionen in Dusseldorf, Berlin und Sibiu/
Hermannstadt.

Jozsef Balog (*1961) lebt als Journalist, Rund-
funk- und Fernsehreporter, Redakteur und Modera-
tor in Szeged. Er ist seit 1991 Kinstlerischer Leiter
des THEALTER International Festivals in Szeged, seit
vielen Jahren Vorsitzender des Vereins MASZK sowie
Koordinator von dessen Theaterprogrammen.

Felix Goldmann ist der Leiter des ACUD-Theaters
in Berlin. Er studierte Theaterregie in Graz. Nach dem
Studium Engagements an verschiedenen Stadt- und
Landestheatern. Fir eine Spielzeit Regisseur an der
deutschen Blhne Szekszard, spater eine Inszenie-
rung in Budapest. Seit einigen Jahren Zusammenar-
beit mit dem Zygmunt Wolski Theater. Mit diesem ur-
sprunglich deutsch-ungarisch-polnischen Theateren-
semble entstanden zahlreiche Inszenierungen.
Andras Urban (*1970), Regisseur, seit dem Fruh-
jahr 2006 Direktor des Dezs6 Kosztolanyi Theater in
Subotica (Serbien). Mit 16 Jahren griindete er seine
erste freie Werkstatt fir Theater und Literatur, in der
er als Autor, Regisseur und Schauspieler mitwirkte.
Grunder der legendaren AIOWA Gruppe, die das The-
ater als Gesamtkunstwerk und ideologischen Akt de-
finiert. Er studierte Regie an der Kunstakademie von
Novi Sad (Serbien). Er griindete 2005 die Andras Ur-
ban Company in Szeged mit Unterstiitzung des Ver
eins MASZK.

Trager

Das ACUD ist ein Berliner Kunst- und Kulturhaus, das
vom gemeinnitzigen Alternativen Kunstverein ACUD
e.V. getragen wird. Zum ACUD gehdren verschiedene
Projekte: das Theater, der Konzertsaal, zwei Kinos,
die Galerie, die Cantina, der Madchenklub und das
Sessioncafé. Das ACUD ist das einzige grofere, noch
vorhandene Kulturhaus, das in der Zeit der Wende
1990 entstand. Das ACUD realisiert auch temporare
Projekte, wie z. B. internationalen Jugend- und Kultur
austausch, Stadtteilarbeit sowie kulturpolitische Akti-
onen, und bietet externen Vereinen und Projekten die

raumliche und organisatorische Hilfestellung bei der
Durchfihrung von Veranstaltungen zu verschiedenen
sozial- und kulturrelevanten Themen.

Der Verein MASZK ist eine gemeinnitzige Organisa-
tion. Sein Ziel ist die Prasentation und die Forderung
experimenteller, innovativer Gruppen. Mit seiner Un-
terstlitzung konnen auch subkulturelle und benach-
teiligte, marginalisierte Kinstler in Szeged auftreten.
Seit 10 Jahren unterhalt MASZK die Alte Synagoge
von Szeged als eine einmalige Spielstéatte alternativer
Theater auRerhalb Budapests. Jeden Sommer organi-
siert MASZK das Festival THEALTER International,
einTreffen Freier Theatergruppen.

Mdvészeti vezetdk

Paul Baiersdorf (*1969, Kolozsvar/Cluj) szabad-
foglalkozasu rendezd, dramaturg és bolcsész. Filo-
z6fiat tanult tobbek kozott Dusseldorfban és Berlin-
Theatre-rél irta. A disseldorfiTheater Prophanes egyik
alapitdja. Tobb projektben egyuttmikodott Howard
Katz koreogréafussal és perfomerrel. Szamos szinhazi
produkcio létrehozasaban vett részt rendezéként és
dramaturgként Dusseldorfban, Berlinben és Nagy-
szebenben (Sibiu, RO).

Balog Jozsef (*1961) Szegeden él, Ujségiro, radio-
és televizid riporter, szerkeszté és musorvezetd.
1991 6ta a THEALTER International — Szabad Szinhéa-
zak Nemzetkozi Taldlkozoja mivészeti igazgatoja, va-
lamint a MASZK Egyesulet tagja, késébb elnoke, az
egyesllet szinhazi programjainak szervezdje.

Felix Goldmann a berlini ACUD Szinhaz vezetdje.
Rendezést tanult Grazban, majd kiilonbozo varosi és
tartomanyi szinhazakhoz szerzédott. Egy évadot tol-
tott Szekszardon, a Magyarorszagi Német Szinhaznal
(Deutsche Bihne Ungarn), késébb Budapesten dol-
gozott. Néhany éve szorosan egyuttmukodik a Zyg-
munt Wolski Szinhdz német, magyar és lengyel ta-
gokbdl alakult tarsulataval, mellyel szamos produk-
ciot hozott létre pl. az ACUD Szinhazban.

Urban Andras  (*1970) rendezd, az Ujvidéki Miivé-
szeti Akadémian szerzett rendezéi diplomat, 2001
ota rendez Szabadkan (Subotica, SRB), 2006 tava-
szatdl a szabadkai Kosztolanyi Dezsé Szinhaz igaz-
gatdja. Tizenhét évesen 0nalld szinhazi és irodalmi
alkotomhelyt inditott, ahol szerzéként, rendezéként,
szinészként vett részt. Tarsaival létrehozta az AIOWA
csoportot, amely a szinhazat specifikus, &am mégis
O0sszmlvészeti, és nem utolsosorban, ideoldgiai ak-
cionak tekintette. A szegedi MASZK Egyesulet tamo-
gatasaval 2005-ben alapitotta meg az Urban Andras
Tarsulatot.

Lebonyolitok

Az ACUD, melyet 1990 éta egy kozhasznu egyesulet
mukodtet, berlini alternativ mivészeti és kulturdlis
kozpont. M(kodik itt szinhaz, két mozi, egy galéria,
a Cantina kavézo és bar, egy lanyklub és a Session
kavézd. Az ACUD alkalmi rendezvényeket és pro-
jekteket szervez (ifjusagi programok, kulturpolitikai
és civil tarsadalmi akciok), ezen kivil helyet ad és
szervezdi segitséget nydjt mas egyeslleteknek és
csoportoknak szociélis és kulturélis projektjeik meg-
valositasahoz.

A MASZK Egyestilet fuggetlen, non-profit szervezet.
Célja a kisérletezé, innovativ alkotdkdzosségek be-
mutatasa és tdmogatésa. Mikodése nyoman a szub-
kultirék, a kisebbségi-margindlis helyzetben 1évé al-
kotdk is bemutatkozhatnak Szegeden. Az MASZK
neve szorosan Osszekapcsolodik a szegedi Régi Zsi-
nagdgaval, amelyet masfél évtizede mikodtet Ma-
gyarorszagon egyedulallo vidéki befogadd centrum-
ként, valamint a nyaranta megrendezett THEALTER
International - Szabad Szinhazak Nemzetkozi
Talalkozoja fesztivallal.
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Projektleitung D Projektvezetod

Felix Goldmann
Tréger D Lebonyolito

Alternativer Kunstverein ACUD e.V.
Veteranenstrae 21, 10119 Berlin-Mitte
Geschaftsfihrerin Ugyvezeto

Doreen Goldbeck

www.acud.de
Projektleitung H Projektvezeto

Balog Jozsef

Tager H Lebonyolito

MASZK Egyesiilet

Dézsa Gy. u. 4. 111/9., 6720 Szeged
www.maszk.hu

Kiinstlerische Gesamtleitung Mivészeti vezetdk
Paul Baiersdorf, Balog Jozsef, Felix Goldmann, Urban Andras

Darsteller Szereplok

1. Teil in Berlin 1. rész Berlinben: René Déring, Klaus Hanscheid,
Steffen Neupert, Paul Baiersdorf

1.Teil in Szeged 1. rész Szegeden: Howard Katz, Radl Hinojosa,
Paul Baiersdorf, Seiji Morimoto

2.Teil 2. rész: Béres Marta, Erdély Andrea, Mészaros Arpa’d,
Mikes Imre Elek

3. Teil 3. rész: Manuel Klein, Thomas Kornmann, Ulrike Mierau,
Mikes Imre Elek, Gottfried Részler, Sofalvi Katalin, Hella
Stovesand

Weitere Beteiligte Tovabbi kozremikodok

Jens-Uwe Behrendt, Marc Bijl, Jaroslaw Broitam, Dalos Gyorgy,
Wolf Dieckmann, Kornitzer Laszl6, Yvonne Leppin, Lovas Péter,
Myrto Merkata, Mezei Szilard, Moldvai Laszl6, Seiji Morimoto,
Németh Hajnal, Sylvia Nitzsche, Lilla von Puttkamer, Frank
Richter, Magdalena Roth, Sibille Roth, Gottfried Roszler, Rob
Savelberg, Szacsvay Pal, Szolnoki Jozsef, Ansgar Tappert, Laura
Tomaschke, Uri Attila, Varga Henrietta, Varga Tinde, Vagvolgyi
B. Andrés, Simone O. Wolter

Partner Partnerek

Kosztolanyi Dezsé Szinhaz, Szabadka (Subotica, SRB), Urban
Andras Company, Szabadka (Subotica SRB), Zygmunt Wolski
Theater (Berlin)

Weiterer Férderer Tovabbi tamogato

Nemzeti Kulturalis Alap (Ungarischer Nationaler Kulturfonds)
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HiB — Hamlet in
Budapest.
Hamlet in Berlin

Eine Werkstatt zu Heiner Mullers
Hamletmaschine

«Der Aufstand beginnt als Spaziergang». Der Hamlet-
darsteller sieht sich «auf beiden Seiten der Front, zwi-
schen den Fronten, dariber» — gespalten zwischen
der Seite der Macht und der Seite des Aufstands.
Konfrontiert mit den politischen Ereignissen in Un-
garn im Herbst 1956 nahm Heiner Miiller die Arbeit
an Hamlet in Budapest, abgekurzt HiB, auf. Unter den
MaRgaben der Kulturpolitik der DDR musste er die
Realisierung zurlickstellen. Nach seinem ersten USA-
Aufenthalt 1975/76 nahm er seine Beschaftigung mit
Hamlet wieder auf und Ubersetzte Shakespeares
Stuck gemeinsam mit Matthias Langhoff fir Benno
Bessons Inszenierung an der Volksbihne. 1977 ge-
lang es ihm in der Hamletmaschine, seine Erfahrung
mit der Hamletfigur auf 12 Seiten zu verdichten. So
wurde Hamlet fur Muller zum Instrument, mit dem er
sich immer wieder neu Uber aktuelle politische Kon-
stellationen und die Rolle des Intellektuellen verstan-
digte. HiB blieb fur ihn ein nie abgeschlossenes zen-
trales Projekt.

Die Berliner Werkstatt HiB setzte sich zunachst
mit der Genese, dem Entstehungskontext und den
Interpretationen des Mullerschen Werks auseinan-
der. Doch es blieb nicht bei der wissenschaftlichen
Reflexion. Die Veranstalter luden junge Theaterma-
cher ein und gaben ihnen freie Hand, ihre Interpretati-
onen der Hamletmaschine in welchen Formaten auch
immer zu erproben. SPACE, andcompany&Co, Lutz
Dammbeck und David Marton nutzten die Moglich-
keit und naherten sich mit jeweils eigenwilligen Kon-
zepten dem Miullerschen Werk.

So mindete HiB in ungewohnliche Auffiihrungen
in Budapest und in Berlin: Eine Audiotour von SPACE
(Petra Ardai und Luc van Loo) durch die Stral3en von
Budapest reflektierte die Geschichte des Aufstandes
und ihre aktuellen erinnerungspolitischen Narrative.
Die Gruppe andcompany&Co. (Nicola Nord und Alex
Karschnia) lieR in Playtime! die Darsteller um die
Worte der Hamletmaschine wetteifern. Im Kurzfilm
Exit Hamlet schickte David Marton seine Hamletfigur,
einen jungen deutschen Autor, auf eine Tour der Ver-
wirrungen und Selbstbespiegelungen durch das in
Europa gerade angekommene Budapest. Zum Pro-
jektabschluss im Juni 2007 zeigte das Berliner Ma-
xim Gorki Theater diese erfrischend eigenstandigen
Arbeiten an einem Abend. @

HiB — Hamlet
Budapesten.
Hamlet Berlinben

Szinhazi mlhely Heiner Muller
Hamlet-feldolgozasairol

Heiner Muller az 1956-0s magyarorszagi forrada-
lom hatésara — az 1953-as kelet-berlini felkelésre em-
|ékezve — kezdett dolgoznia Hamlet Budapesten cim(
szOvegen, amelyre kézirataiban HiB réviditéssel utalt.
Két évtizedes szlinet kovetkezett, majd elsé egyesult
allamokbeli tartézkodasa utéan vette elé Miller Ujra a
Hamlet-anyagot. 1976-ban Matthias Langhoffal k6z6-
sen leforditotta Shakespeare Hamletjét. Ezzel par
huzamosan tovébb dolgozott a HiB anyagan, és 1977-
ben a tizenkét oldalas Hamletgépbe slritette azt a
két évtizedes alkotomunkat, mellyel Ujraértelmezte
a Hamlet-figura politikai, tarsadalmi és filozofiai
vetileteit a XX. szazad torténelmének kontextusaban.
Mullert halalaig foglalkoztatta a Hamlet értelmezése,
a HiB egyik kdzponti, le nem zart projektje maradt.

A HiB mUhely résztvevéi el6szor Mller miivének
keletkezésével, annak kontextusaval és a szoveg ér
telmezéseivel foglalkoztak. A mihely azonban korant-
sem maradt meg a tudomanyos reflexié keretei kozott.
A szervezdk fiatal rendezéket és alternativ szinhazi
tarsulatokat is meghivtak, és szabad kezet adtak nekik
a Hamletgép feldolgozésahoz. Az andcompany&Co
csoport (Nicola Nord, Alexander Karschnia), a SPACE
(Ardai Petra, Luc van Loo), Lutz Dammbeck és Mar
ton David hozott létre Mdller darabja nyoman négy
igen kilonbozé produkceidt: egy szinhazi eléadas, egy
audio-séta, illetve egy filmprodukcio volt az eredmé-
nye a projekt mdvészeti részének.

A SPACE audio-sétara invitalta a nézéket Budapest
utcain, a Corvin koz és a Tlzolt6 utca kornyékére. Az
iPodon hallgatott, a kozeli jovben jatszodo fiktiv tor
ténet az 1956-o0s felkelés helyszinein szembesitette
a résztvevéket a kollektiv emlékezetben megdérzédott
momentumokkal. Az andcompany&Co. Playtime!
cim( szinpadi jatékaban a szereplék Muller Hamlet-
gépének szovegfoszlanyaiért vetélkedtek. Marton
David Exit Hamlet cim( rovidfilmjében Hamlet, egy
fiatal német ir6, az Eurdpai Unidba éppen felvétetett
magyar févaros és sajat lelke Utvesztbiben tévelyeg.
A berlini Maxim Gorki Szinhaz 2007 junius elején egy
maratoni rendezvény keretében mutatta be a produk-
ciokat. @

HiB - Hamlet Budapesten. Hamlet Berlinben

2007
19.-28. Mérz marcius 19-28.

Werkstatt Hamletmaschine Hamletgép miihely
Maxim Gorki Theater, Berlin
27-29. April aprilis 27-29.
Hamlet in a Box
Workshop Il zu Hamletmaschine Hamletgep mihely Il
Goethe-Institut Goethe Intézet, Budapest
Christoph Ruter: The Time is out of Joint
Dokumentarfilm dokumentumfilm
Café Eckermann, Budapest
andcompany&Co.: Playtime!
Lecture-Concert
West-Balkan, Budapest
SPACE: Back to the present. Emlékmii a jelennek
Installation und Audiotour durch Budapest

: ztéri hangjaték Bud.
Trafé und angrenzende StraRRen Traf
Bud

ne

apest

2. Juni junius 2.

Performing Hamlet in Budapest — Hamlet in Berlin
HiB Schlussprasentation HiE projekiz
Lutz Dammbeck: Re-Reeducation
Vortrag eloadas

David Marton: Exit Hamlet

Kurzfilm rovidfilm
andcompany&Co.: Playtime!
Lecture-Concert

SPACE: Back to the present Emléekmii a jelennek
Videodokumentaion videod
Maxim Gorki Theater, Berlin

) bemutato

okumentacio
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Projektleitung

Trager

Klaudia Ruschkowski (*1959), Dramaturgin, Uber
setzerin, seit 1999 Geschaftsfihrerin der Internatio-
nalen Heiner Muller Gesellschaft. 1991-97 Co-Direk-
torin des Européaischen Kulturzentrums in Thiringen.
Konzeption internationaler Werkstatten und Kunst-
projekte.

Wolfgang Storch  (*1943), Autor, Dramaturg, Ku-
rator. Essays, Bucher, Symposien, Werkstatten, sze-
nische Arbeiten, Ausstellungen u.a. zur griechischen
Tragodie, zu Gesamtkunstwerk, Richard Wagner, Ber
tolt Brecht, Heiner Muller, Jannis Kounellis.

Petra Péter (*¥1976), freie Kulturmanagerin, lebt in
Budapest. Sie studierte Soziologie, ungarische Litera-
turwissenschaft und Theaterwissenschaft. Auch als
Lehrerin (v.a. Tanzgeschichte) und Sozialarbeiterin
tatig.

Klnstler

andcompany&Co. (Nicola Nord, Alexander Karsch-
nia) nimmt die Zusammenarbeit mit Kinstlern ver
schiedener Hintergriinde als Ausgangspunkt fur ihre
Theaterarbeit. Die Blihne kann dabei auch ein o¢ffent-
licher Raum sein, Clubs oder Ateliers. Alexander
Karschnia (*1973) ist Theaterwissenschaftler, Perfor-
mer, Dramaturg. Er schreibt fur und UberTheater, u. a.
eine Dissertation Uber Heiner Muller. Nicola Nord
(¥*1975) Theater-Macherin, Performerin und Sangerin.
Lutz Dammbeck ( Unstlerische Medien an der HBK
Dresden. Zahlreiche Einzel- und Gruppenausstel-
lungen, Auszeichnungen.

David Marton (*1975), Musiker und Regisseur, lebt
in Berlin. Er studierte Klavier in Budapest und Berlin,
Dirigieren und Musiktheaterregie in Berlin. Wirkte an
zahlreichen Theaterproduktionen mit.

Die Gruppe SPACE (Petra Ardai, Luc van Loo) ent-
wickelt TheaterDokumentationen, wobei sie das
Theater oft in den offentlichen Raum ausdehnt. Bild
und Text sind gleichberechtigte dramaturgische Ele-
mente. Mitglieder: Petra Ardai (Konzept, Text, Visu-
als) studierte Schauspiel in Amsterdam und in Totnes,
UK. Sie ist als Autorin, Dramaturgin, Performerin und
Dozentin tatig. Luc van Loo (audiovisuelles Konzept,
Musik) studierte Schauspiel in Amsterdam. Er ist als
freier Musiker, Komponist und Performer tatig und an
der Music School of Amsterdam beschaftigt.

Die Internationale Heiner Muller Gesellschaft, gegr.
1997, setzt sich fur die internationale Verbreitung von
Heiner Mullers Werk ein. Sie verfolgt die Auseinan-
dersetzung mit dem Werk und Schaffen Heiner Mul-
lers in ihrer Wirkung auf das politische, gesellschaft-
liche und kulturelle Leben in Deutschland. Sie konzi-
piert und organisiert internationale Werkstatten, Kol-
loquien und interdisziplinare Projekte.

Das Maxim Gorki Theater ist das kleinste der Berli-
ner Landestheater. Das Team unter der Leitung von
Armin Petras arbeitet mit jungen internationalen Re-
gisseuren zusammen und 6ffnet sich anderen klinst-
lerischen Formen. Die Beschéaftigung mit Heiner Mul-
ler hat am Maxim Gorki Theater Tradition. Hier wur
de er auch zum ersten Mal in Berlin aufgefuhrt (Der
Lohndrticker, 1958).

Die Workshop Foundation ist eine operative Stif-
tung, gegrundet 1993. |hr Ziel ist die Unterstutzung
und Forderung der zeitgendssischen darstellenden
Kunste, insbesondere des Tanzes durch Produktions-
hilfen, Fortbildungsprogramme und eigene Initiati-
ven.

Projektvezetdk

Klaudia Ruschkowski  (¥*1959) dramaturg, mdfor
ditd. 1991-97 az Eurodpai Kultdrcentrum tarsigazgato-
ja. 1999 o6ta a Nemzetkozi Heiner Muller Tarsasag
Ugyvezetdje. Nemzetkdzi mihelyek, mivészeti pro-
jektek koncepcidjanak kidolgozoja.

Wolfgang Storch  (*1943) ir6, dramaturg, kurator.
Munkassaga: esszék, konyvek, szimpdziumok, ma-
helyek, rendezéi munkak, kiallitasok, tobbek kozott
a gorog tragédia és az 6sszmivészet témajaban, va-
lamint Richard Wagnerrdl, Bertolt Brechtrél, Heiner
Miillerrél, Jannis Kounellisrol.

Péter Petra (*1976) szabadfoglalkozasu  kultdra-
szervezd, Budapesten él. Szociologiat és magyar iro-
dalmat végzett Debrecenben és szinhaztudomanyt
Veszprémben. Tanit (t.k. tanctorténet) és szocialis-
munkasként is dolgozik.

Mvészek

Az andcompany&Co. (Alexander Karschnia, Nicola
Nord) legkilonfélébb hatteri mivészekkel mikodik
egyUtt. Szinpad gyanant szolgalhat akar egy nyilvanos
tér, klub vagy miterem is. A csoport tagjai: Alexander
Karschnia (*1973) szinhaztorténész, rendezd, drama-
turg. Szinhazrol és szinhazaknak ir, Heiner Mullerrél

doktoral. Nicola Nord (¥*1975) énekesnd, szinhazi és
performativ produkciokkal jelentkezik.

Lutz Dammbeck (*1948) képzémuvész, filmren-
dez6. 1998 6ta professzor a Drezdai Képzémivészeti
Foiskolan (Uj média). Szamos egyéni és csoportos
kiallitas, dokumentumfilmek. Tobb kitintetés birto-
kosa.

Marton David (*1975) zongorista és rendezé. Zon-
gora szakot végzett Budapesten és Berlinben, vala-
mint karmester és zenés szinhazi rendezé szakot Ber-
linben. Tobb 6nalld szinhazi produkcid megalkotdja.
Berlinben él.

A SPACE (Ardai Petra, Luc van Loo) dokumentum-
szinhazi produkciokat készit, a kozteret bevonva a
performanszba. A kép, hang és szoveg egyenrangl
dramaturgiai elemek produkcidiban. Ardai Petra
(koncepcid, szoveg, vizualitds) szinjatszast tanult
Amszterdamban és Totnesben (UK). iroként, drama-
turgként, performerként dolgozik, valamint tanit. Luc
van Loo (audiovizualis koncepcid, zene) szinjatszast
tanult Amszterdamban. Zenészként, zeneszerzéként
és performerként dolgozik, illetve a Music School of
Amsterdamban tevékenykedik.

Lebonyolitok

A 1993-ban létrehozott Miihely Alapitvany célja a ha-
zai kortars eléadomuivészet, ezen belll kiemelten a
tanc tdmogatasa, fejlesztése. Produkcios segitséget
nyujt, képzési programokat indit és mas kapcsolodd
szakmai tevékenységeket folytat.

A Nemzetkozi Heiner Miller Tarsasag figyelemmel
kiséri és dokumentalja Heiner Miller miveinek, szin-
hazi munkassaganak, valamint gondolati megkozeli-
téseinek utdéletét. A Tarsasag nemzetkozi kutatasi
projekteket kezdeményez, szeminariumokat és inter
diszciplinaris projekteket szervez.

A Maxim GorkiTheater Berlin legkisebb allami szin-
haza. 2006 o6ta Armin Petras vezetése alatt német
és kulfoldi fiatal rendezéknek ad teret, és nyit mas
mUvészeti agak felé is. A Heiner Mlillerrel valo foglal-
kozas hagyomanyokkal rendelkezik a Gorki szinhaz-
ban. Elséként itt mutattak be téle szindarabot (Der
Lohndrticker, 1958).
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Projektleitung D Projektvezetdk
Klaudia Ruschkowski, Wolfgang Storch

Tréger D Lebonyolito

Internationale Heiner Miiller Gesellschaft e.V
Marienburger Str. 28, 10405 Berlin
www.internationale-heinermuellergesellschaft.de
Projektleiter H Projektvezetd

Péter Petra

Tréger H Lebonyolito

Modihely Alapitvany

(Workshop Foundation)

Liliom u. 41., 1049 Budapest

Vorstand Elnok: Barda Beéta
Geschéftsfuhrer Ugyvezeto: Tallo Gergely
www.wsf.hu

Beteilige Kiinstler Részt vevo mivészek

Ardai Petra, Luc van Loo (SPACE), Alexander Karschnia, Nicola
Nord, Sascha Sulimma (andcompany&Co.), Babarczy Eszter,
Lutz Dammbeck, Sarah Gunther, Markos Viktor, David Marton,
Ravasz Andras

Referenten El6adok

Dalos Gyorgy, Lawrence Gunter, Del Hamilton, J6rg-Michael
Koerbl, Hans Werner Kroesinger, Kurdi Imre, Matthias Langhoff,
Janine Ludwig, Milena Massalongo, Jean-Pierre Morel, Stefan
Nolte, Anja Quickert, Henning Rischbieter, Christoph Ruiter,
Michelle Smith, Marcus Steinweg, B.K. Tragelehn, Ginka
Tscholakowa, Ungvary Krisztian, Alexander Weigel, Robert
Weimann

Partner Partnerek

Goethe-Institut Budapest; Maxim Gorki Theater Berlin; West-
Balkan (Budapest), Trafé — House of Contemporary Arts (Budapest)
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Medea

Verkommenes Ufer Medeamaterial
Landschaft mit Argonauten von Heiner Muller

Es gibt kaum eine Theaterfigur, die so provokant
ware wie Medea. In Liebe zu Jason entbrannt, ver
rat sie ihren Vater. Um diese Liebe zu verteidigen, er
mordet sie den eigenen Bruder und verlasst die Hei-
mat. Nach Jasons Verrat an ihrer Liebe totet sie ihre
Kinder. Das Extrem der Kindestotung provoziert den
Versuch, dieses Unfassbare zu verstehen oder sich
von ihm abzuwenden.

Das Thema Medea begleitete Mduller Uber drei
Jahrzehnte: von der Skizze Medeaspiel (1959) Uber
den Medeakommentar aus Zement (1972) bis zu
Verkommenes Ufer Medeamaterial Landschaft mit
Argonauten (1982). Millers Text Verkommenes Ufer
Medeamaterial Landschaft mit Argonauten umfasst
mehr als «nur» eine gescheiterte Liebesgeschich-
te, zwischen dem Verkommenen Ufer und der Land-
schaft mit Argonauten konnen Jahrhunderte oder
Jahrtausende liegen. Miiller offnet den Blick in die
Geschichte vom antiken Mythos bis zum sozialis-
tischen Traum einer «besseren Welt», von der Hoff-
nung des Einzelnen bis hin zu seinem Scheitern im
personlichen Verrat.

Die Inszenierung begleitete zwei Jason-und-
Medea-Paare an ihrem letzten Tag in Korinth, dem
Tag von Verrat und Zerstorung. Die Paare waren je-
weils mit einem Deutschen und einer Ungarin bzw.
umgekehrt besetzt, und sie waren jeweils deutlich

II|I
I||i|

unterschiedlichen Charakters. Das deutsch-unga-
rische Ensemble um Uwe Preuss und den Drama-
turginnen Katja Kettner und Anna Lengyel hat mit der
Doppelung der Hauptcharaktere und der Szenen auf-
fallige Unterschiede beider Theatertraditionen und
Differenzen im Verstandnis des Mdllerschen Textes
fir die Inszenierung produktiv genutzt und sinnlich
erlebbar gemacht. Die Moglichkeit, in zwei Sprachen
auf der Blhne zu arbeiten, nutzte das Team zur dra-
maturgischen Pointierung der Entfremdung.

Fur die Koproduktion des Barka Theater (Buda-
pest) und schloss brollin wurde die erste ungarische
Ubersetzung der Medeafassung von Heiner Miiller,
Verkommenes Ufer Medeamaterial Landschaft mit
Argonauten, in Auftrag gegeben. Die Ubersetzung
von Zoltan Halasi ist im informativen und mit grofRer
Sorgfalt redigierten Programmheft zur Inszenierung
abgedruckt.

14 -
Medeia
Heiner Mller: Leziillott part Médeia-anyag
Taj argonautakkal

Aligha van még egy olyannyira provokativ szinpadi
figura, mint Médea. Szerelemre gydl laszon irant és
elérulja apjat. Hogy szerelmét megvédje, megoli fivé-
rét és elhagyja hazajat. Végul mikor laszén elérulja sze-
relmét, Médea megoli kozos gyermekeiket. A gyerek-
gyilkossag paratlan provokacio: szélséségessége a
felfoghatatlan megértésére kényszerit.

Heiner Mullert harom évtizeden &t foglalkoztat-
ta Médea alakja. A mitosz feldolgozasai az iré élet-
mivében kiemelt helyet foglalnak el: a Medeaspiel
1959-es elsd vazlatatol a Zement cim( 1972-ben irott
szOveg Medeakommentarjan keresztil az 1982-es
Verkommenes Ufer Medeamaterial Landschaft mit

Argonautenig. Az utébbi, Lezillott part Médeia-anyag
Taj argonautakkal, tobb, mint egy dramaba torkol-
16 szerelmi torténet a remények szarnyalasatol azok
elaruldsaig, a katasztrofaig. A Lezillott part és a Taj
argonautakkal kozott évszazadok, akar évezredek is
eltelhettek. Ezzel Muller kitérja az értelmezés terét
az 6si mitosztdl a torténelmi vilagjobbitd térekvések
bukasaig.

A német-magyar egyUttmikodésben létrejott
Médeia-produkcié két laszon-Médea par vivodasat
mutatta utolsd napjukon Korinthoszban, az arulas és
pusztulds napjan. A rendezé Uwe Preuss és két dra-
maturgja, Katja Kettner és Lengyel Anna, két-két igen
eltérd karakter(i Médeéat és laszont allitott szinpadra,
s a német és magyar nyelv k6zos szinpadi jelenlétét
az idegenségérzés fokozasara hasznalta. Ezzel nem
csak a mU értelmezése gazdagodott Uj dimenzidkkal.
A nézé szamara kozvetlenll &télhetévé és Osszeha-
sonlithatéva valt két igen kilonb6zd szinhazi kultdra
hatasformald eszkozeinek mikodése is.

A Barka Szinhaz megbizasabol készilt el Heiner
Muller Médea-feldolgozasanak elsé magyar nyelv(
véltozata Halasi Laszld forditdsdban. A produkcié
igen gondosan szerkesztett programflizete kozli a Le-
zillott part Médeia-anyag Taj argonautakkal teljes ma-
gyar szovegét.
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2007

8. September szeptember 8.

Verkommenes Ufer Medeamaterial Landschaft mit Argonauten
Leziillott part Medeia-anyag Taj argonautakkal

Urauffiihrung 6sbemutato

schloss brollin, Fahrenwalde

28.-30. September szeptember 28-30.

Verkommenes Ufer Medeamaterial Landschaft mit Argonauten

Lezullott part Medeia-anyag Taj argonautakkal
Auffihrungen eldadasok
Barka Szinhaz, Budapest

Publikation

Heiner Miiller: Verkommenes Ufer Medea-Sttick Landschaft mit

Argonauten | pé S Taj argonau al
Zweisprachige Programmbroschire mit der ersten ungarischen
Ubersetzung des Stiickes. Kétnyelvi programfizet a darab elsé

magyar forditasaval. Barka Szinhaz, 2007
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Mitwirkende

Produktion

Zoltan Halasi  (*1954), Dichter, literarischer Uber
setzer, Essayist. Ubersetzte u.a. Werke von Rainer
Maria Rilke, Johann Wolfgang von Goethe, Thomas
Bernhard und Elfriede Jelinek ins Ungarische.

Edina Kenesei (*1967), Kulturmanagerin, am Bar
ka Szinhaz Budapest als Programmmanagerin und
Referentin fur Internationale Beziehungen tatig. Sie
studierte Kommunikation in Pécs und Asthetik in Sze-
ged. Sie arbeitete am Trafé — House of Contemporary
Arts, am Interart Festivalcenter sowie bei der Zeitge-
nossischen Kunststiftung in Budapest. 2006 war sie
Mitglied im Tanzbeirat des Ungarischen Nationalen
Kulturfonds.

Katja Kettner Dramaturgin. Studium der Theater
und Tanzwissenschaften in Leipzig sowie Germani-
stik in Berlin. Bis 2000 Assistentin und Dramaturgin
fir Schauspiel, Tanz und Musiktheater am Staatsthe-
ater Cottbus, 2000/2001 Chefdramaturgin am Stadt-
theater Gief3en. Seit 2001 freischaffende Tatigkeit in
den Bereichen Dramaturgie und Offentlichkeitsarbeit.
2005 Grundung der AktionsBank —Transaktionen zwi-
schen Darstellender und Bildender Kunst. 2007 Ku-
ratorin und kunstlerische Leiterin des Nordwind Fe-
stivals Berlin.

Anna Lengyel (*1969), Dramaturgin und Dolmet-
scherin. Sie studierte in Budapest und New York. Sie
war als Dramaturgin am Gergely Csiky Theater, am
Tanztheater in Wuppertal sowie in zwei Auffliihrungen
von Robert Wilson tatig. Seit 2004 wirkt sie als Dra-
maturgin am Krétakor Theater.

Uwe Preuss  (*1961), Theater und Filmschauspie-
ler, Regisseur. Nach seiner Ausreise nach Westberlin
studierte er Schauspiel an der Hochschule der Kiinste.
Er war engagiert am Staatsschauspiel Dresden, an
der Schaubtihne am Lehniner Platz Berlin sowie am
Schauspiel Leipzig, und er war Mitglied des Berliner
Ensembles. Er arbeitete unter anderem mit Autoren
und Regisseuren wie Heiner Miller, Robert Wilson,
Martin Wuttke und George Tabori zusammen. Seit
2002 ist er freischaffend tatig.

Das Barka Theater wurde 1996 in der Budapester
Josefstadt gegriindet, das Ensemble nahm seine Ar
beit 1997 auf. Das professionelle Theater nutzt Aus-
drucksformen und Spielformen des Alternativthea-
ters. In seinem Repertoire finden sich auch Klassiker,
aber das Theater widmet sich vor allem der Auffuh-
rung neuer auslandischer Stlicke und der Urauffuh-
rung ungarischer Bihnenwerke. Die Barka Werkstatt
(fur Autoren, Regisseure, Dramaturgen, Redakteure,
Szenografen, Filmregisseure) bietet vor allem Auto-
ren die Moglichkeit, in enger Zusammenarbeit mit
Ensemblemitgliedern Stiicke zu schreiben.

schloss brollin—international art research location
Das 800 Jahre alte Gut, etwa 40 km von Szczecin und
120 km von Berlin entfernt, wird seit 1992 vom Kunst-
verein schloss brollin e.V. betrieben und hat sich vor
allem in den BereichenTheater, Tanz und Performance
einen Namen gemacht. Mehr als 45.000 gm Grund-
flache, mehrere Produktionsraume und Studios so-
wie Ubernachtungs- und Verpflegungsmaglichkeiten
stehen fur kurz- und langerfristige Aufenthalte zum
Proben, Experimentieren, Trainieren und Entspannen
sowie fur Workshops, Tagungen, Seminare, Projekte
und andere Veranstaltungen zur Verfligung.

Kozremkodok

Halasi Zoltan (¥1954) koltd, muforditd, esszéista.
Német dramak, versek, prézai mivek tolmacsolo-
ja. Tobbek kozott Rainer Maria Rilke, Johann Wolf-
gang von Goethe, Thomas Bernhard, Elfriede Jelinek
mdveit forditotta.

Kenesei Edina  (*1967) kulturalis menedzser, a Bar-
ka Szinhaz programmenedzsere és nemzetkozi refe-
rense. Kommunikacio szakot végzett Pécsett és esz-
tétika szakot Szegeden. Programszerkesztdje volt a
Trafo — Kortars Mlvészetek Hazanak, kulturalis €s mi-
vészetimenedzsere a Interart Festivalcenter Kht.-nak,
valamint a Kortars MUvészeti Alapitvanynak. 2006 6ta
tagja a Nemzeti Kulturélis Alap TancmUvészeti Szak-
mai Kollégiumanak.

Katja Kettner szinhaz- és tanctudomanyt tanult Lip-
csében, valamint német nyelvészetet és irodalomtu-
domanyt Berlinben. Egyetemi tanulmanyai végezté-
vel a cottbusi szinhaz dramaturgjaként dolgozott,
2000/01-ben a giesseni szinhaz fédramaturgja, majd
szabadfoglalkozasu dramaturg. 2005-ben megalapi-
totta az AktionsBank csoportot (képzémivészek és
szinészek kozos akcioi). 2007-ben a berlini Nordwind
Festival mlvészeti vezetdje.

Médeia

Lengyel Anna (*1969) dramaturg és tolmacs, Bu-
dapesten és New Yorkban tanult. Dramaturgként dol-
gozott a Csiky Gergely Szinhazban, a wuppertali Tanc-
szinhaznal, valamint Robert Wilson két el6adasaban.
2004 6ta a Krétakor Szinhaz dramaturgja.

Uwe Preuss (*1961) szinpadi és filmszinész,
rendez6. Miutan az NDK-at elhagyta, szinész sza-
kot végzett a nyugat-berlini milvészeti féiskolan. Pa-
lyafutdsa soran a drezdai Schauspielhaus, a berlini
Schaublhne, valamint a lipcsei Schauspiel szinpa-
dan jatszott és a Berliner Ensemble tagja volt. Olyan
rendez6kkel dolgozott egyitt, mint Heiner Muller, Ro-
bert Wilson, Martin Wuttke és Tabori Gyorgy. 2002-t6l
szabadfoglalkozasu.

Produkcio

A Budapesti Barka Szinhazat 1996-ban alapitotta Bu-
dapest-Jozsefvaros Onkormanyzata, a tarsulat 1997
6szén kezdte munkajat. A Barka az alternativ szinjat-
szas eredményeit befogadd-hasznositdé professzio-
nélis szinhaz. Mdsoran szerepelnek klasszikus
szerz6k mlvei, de célja elsésorban Uj magyar szinja-
tékok, illetve Uj kilfoldi dramak bemutatasa. Ezért is
jott l1étre a Barka Mdhely, melynek irotagjai élhetnek
azzal a lehet6séggel, hogy a tarsulat szinészeire irjak
muveiket.

A schloss brollin — international art research loca-
tion, amely 1992 6ta mukédik a nyolcszaz éves brol-
lini kastélyban kb. negyven kilométerre a lengyel
Szczecintbl és szazhlsz kilométerre Berlintdl, szin-
hazi, tanc- és performansz-projektjeivel mar hirne-
vet szerzett maganak. A schloss brollinben leginkabb
prébalni és kisérleti produkciokat létrehozni jonnek a
mdvészek, akik szamara az intézmény tobb probater-
met, szallast és ellatast biztosit. De szerveznek work-
shopokat, konferenciakat, szeminariumokat, valamint
sokféle mivészeti és kulturélis projektet.

Projektleitung D Projektvezeto

Katja Kettner

Trager D Lebonyolito

schloss bréllin e.V.

Brollin 3, 17309 Fahrenwalde
Kinsterische Leitung Ugyvezeto
Katharina Husemann
www.schloss-broellin.de
Projektleitung H Projektvezetd
Kenesei Edina

Trager H Lebonyolito

Barka Szinhaz

Ulgi ut 82., 1082 Budapest

Intendant bis 2008 |gazgato 2008-ig

Alfoldi Robert

www.szinhaz.hu/barka

Beteiligte Resztvevok

Regie rendezo: Uwe Preuss; Schauspieler szineszek:
Geno Lechner, Lengyel Tamas, Uwe Preuss, Katharina
Schumacher, Ubrankovics Julia; Filmdarstellerin
filmszinesz: Rona Meyendorf; Dramaturgie dramaturg
Katja Kettner, Lengyel Anna; Kostiime jelmeztervezo
Izsék Lili; Choreographie koreografia: Frenak Pal;
Komposition zene: Gryllus Samu; Weitere Beteiligte
tovabba: Banyai Tamas, Baranyai Balazs, Simone Gilges,
Grecso Zoltan, Niklai Judit, Detlef Tabert, Theresia
Walde, Harald Osadzin, Rolf Kasteleiner

Weiterer Férderer Tovabbi tamogato

Ministeriums fur Bildung, Wissenschaft und Kultur des
Landes Mecklenburg-Vorpommern
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Instinct

Instinct ist eine gemeinsame Produktion des Chore-
ographen Pal Frenak und des Komponisten Helmut
Oehring, realisiert mit einem Kollektiv internationa-
ler Kiinstler. Eine Besonderheit des Stlickes ist das
Gleichgewicht zwischen Tanz, Szenerie und Musik.
Die Instrumentenpartien der elektroakustischen
Komposition von Helmut Oehring werden in den Auf-
flhrungen von Heather O'Donnell (Klavier) und Lasz-
|6 Hudacsek (Schlagzeug) live gespielt. Die Musiker
sind beiderseits der Tanzbihne positioniert und rah-
men sie quasi ein. Mit ihrem teils auf Improvisation
aufbauendem Spiel greifen sie in das Buhnengesche-
hen direkt ein.

Wie Francis Bacon, der den Instinkt als die Quelle
der Kreativitat begreift, hat Pal Frenak einen positiven
Begriff des Instinktiven. Fur ihn bedeutet er ein tiefes,
unerklarliches, inneres Horen — der Intuition gleich,
die hilft, die richtige Geste und das innere Gleichge-
wicht zu finden. Fir das Stuck entwarf Frenak eine
Bihne, die einer Skipiste gleich vom Hintergrund zur
Parterre hin stufenlos abgleitet und damit den Bruch

zwischen der horizontalen und der vertikalen Ebene
aufhebt. Die Orientierungspunkte verschwinden, die
Tanzer auf der krummen Bahn sind auf ihr instinktives
Gleichgewicht zurtickgeworfen.

Frenak verbindet mit dem Instinktiven auch die
Ambivalenz des Voyeurismus. Er beobachtet, dass
Kulturkonsumenten und Kulturproduzenten eine be-
sondere Neugierde dem jeweils anderen entgegen-
bringen. Im Grunde werde jeder Mensch als Voyeur
geboren. Wo soll er jedoch mit seiner instinktiven
Neugier hin, wenn die Triebe anderer ihn in seinen
Strebungen behindern? Soll er sich hauten, soll er die
Rolle oder den Akteur wechseln? Kann die emotio-
nale Integritat in einer aggressiven Soziokultur, in der
der Anblick des Leides dem Voyeur die grofite Befrie-
digung bereitet, Uberhaupt bewahrt werden?

Die Urauffihrung fand beim Sziget Fesztival im
August 2007 statt, anschlielend gastierte die Pro-
duktion in der Muffathalle in Munchen. Im November
2007 nahm das Budapester Trafé das Stick wieder
auf. 2008 sind weitere Gastspiele geplant.

Instinct

Az Instinct Frenak Pal koreografus és Helmut Oehring
zeneszerzé kozOs szinpadi mive, melyet neves
nemzetkdzi mlvészgarda valdsitott meg. A produk-
cidban a latvany, a mozgas és a hangzas a mivészi
hatés egyenlé rangu és sulyd alkotéelemek. Helmut
szeres szolamait az el6adasokon élében szolaltatja
meg Heather O'Donnell (zongora) és Hudacsek Lasz-
16 (Ut6s hangszerek). A zenészek nemcsak jelen van-
nak a szinpad két oldalan, és ezzel mintegy keretbe
foglaljak a téncteret, hanem részben improvizacion
alapulo jatékukkal interakcidba Iépnek a tdncosokkal.
A darab 6sbemutatdja 2007 augusztusaban volt a Szi-
get Fesztivalon, majd a mincheni Muffathalle mutat-
ta be a produkciot. 2007 novemberében a Traféban
jatszottak Ujra a Temps d'Image fesztivalon. A tarsulat
2008-ban tovabbi vendégjatékokra készul.

Francis Baconhoz hasonloan, aki az 0sztont tes-
tinkben gyokerezé kreativitasként, kikristalyoso-
dasként fogta fel, az 0szton Frendk Pal szamara is
mély, pozitiv fogalmat és megmagyarazhatatlan
belsé hallast jelent. A koreogréafus felfogasa szerint az
0sztonds megérzés segit megtalalni a helyes mozdu-
latokat és az egyensulyt. Az Instictet Frenék lesikld
palydhoz hasonld, ivelt tanctérbe helyezte, amely a
flggdbleges és a vizszintes sik kozotti torést — s ezzel
a lathato, biztonsagot sugallé viszonyitasi rendszert —
érvényen kivll helyezi. A lejtén valé mozgas a tanco-
sokat fokozottan 6sztonds egyensulyérzékikre utalja.

Az 6szton kapcsan Frenak a kultdrankra jellemzé
voyeurizmust targyalja. A koreografus szerint a kul-
tdragyarto és a kulturafogyasztd emberek kilonosen
kivancsiak egymasra, de a voyeurség alapjaban vele
szlletik minden emberrel. Mihez kezdjen azonban
az ember ezzel az 6sztoneibdl fakadd kivancsisag-
gal, ha masok 0sztonkésztetései korlatozzak, netalan
fligg6ségben tartjak? Atvaltozzon, szerepet vagy
szereplét cserélien? Megérizheti-e az ember érzelmi-
értelmi integritdsat egy agressziv szociokulturaban,
ahol elterjedt a szenvedésben vald gyonyorkodés?

Események

7-8. August .

Instinct

Urauffihrungen

Sziget Fesztival, Budapest
13. August

Instinct

Deutsche Erstaufflihrung
Muffathalle, Minchen
Instinct

weitere Auffihrungen

Traf6, Budapest

20. November

Instinct

Franzosische Erstauffihrung
Escape des arts. Chalon sur Sadne, Franciaorszag
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(*1957), Sohn gehdrloser Eltern, Chore-
ograf. Mit zehn flhrte er bereits Regie in einem Kin-
dertheaterstiick. Spater lernte er Ballett, Volkstanz
und Modern-Ballett. Mitte der 80er Jahre zog er nach
Paris, wo er 1989 die grinde-
te. Das Profil seiner Kompanie ist durch den inten-
siven Einsatz von Mimik, Gebardensprache sowie
von verwandten Kinsten wie der Akrobatik, dem Zir
kus, dem Theater, der zeitgenossischen Musik oder
der Modenschau gekennzeichnet. Pal Frenék erhielt
zahlreiche Auszeichnungen, zuletzt den Preis des Ver
bandes der ungarischen Tanzkunstler.

(*1961), Sohn gehorloser Eltern,
Komponist. 1990/92 Meisterschller bei Georg Katzer,
1994/95 Stipendiat der Villa Massimo in Rom. Oehring
erhielt mehrere Preise flr sein bisheriges etwa 140
Werke umfassendes Schaffen: u.a. den Hanns-Eis-
ler-Preis des Deutschlandradios Kultur, den Orpheus
Kammeroper Preis ltalien, den Hindemith-Preis.
Schlagzeuger, lebt in Karlsruhe.
Hudacsek spielt als Solist in den Orchestern Bratisla-
va Radio Sinfonie Orchester, Berliner Sinfonie-Orches-
ter, Bruckner Orchester Linz, Ensemble Resonanz
Hamburg, Stuttgarter Kammerorchester. Er arbeitet
mit Dirigenten, wie James Conlon, Heinz Holliger,
Péter EOtvos, Mauricio Kagel, Zsolt Nagy, Karlheinz
Stockhausen zusammen. Preistrager und Stipendiat
verschiedener Wettbewerbe und Stiftungen.
Pianistin, geboren in New York.
Sie studierte Musik in Boston und New York. Neben
ihren Musikstudien besuchte sie Philosophie- und Li-
teraturseminare. Heather O'Donnell ist eine weltweit
gefragte Konzertsolistin. Wahrend der letzten Jahre
gastierte sie bei zahlreichen internationalen Festi-
vals, darunter in Berlin, Stuttgart, Chicago, New Me-
xico, Moskau, St. Petersburg, New York und in Sud-
afrika. Auszeichnungen: 1. Preis beim Internationalen
Penderecki Wettbewerb fur zeitgendssische Musik
(PL), Gaudeamus-Interpretationspreis (NL).

Das findet jahrlich im August auf ei-
ner Donauinsel im Zentrum Budapests statt. Das
einwodchige Pogramm umfasst tausend Einzelveran-
staltungen auf sechzig Buhnen. Die Bandbreite reicht
von Rock/Pop, Hardrock, Weltmusik tber Alternative
und Elektronische Musik bis hin zu Blues und Jazz.
Neben popularer Musik gibt es klassisches Theater,
Tanztheater, Performances, Lesungen, Poetry-Slams,
Kunstausstellungen und klassische Musikkonzerte.
Daneben wird auch ein Kinder und Jugendprogramm
geboten.
(s. Kommander Kobayashi)

Die ist ein spartenubergreifend arbeiten-
der Veranstaltungs- und Produktionsort, dessen Leit-
idee eine multikulturelle, zukunftsorientierte und ur-
bane Gegenwartskultur ist. Die Muffathalle ist offen
flr Experimente in allen Bereichen — Musik, Tanz, Mu-
siktheater, Multimedia, literarischem Vortrag und The-
ater. In ihrer gemeinnutzigen Tatigkeit wird die Muf-
fathalle durch die Stadt Munchen unterstutzt.

(*1957) koreografus, siketnéma szllék
gyermeke. Tizévesen mar szindarabot rendezett
amatér szinjatszokkal, késébb klasszikus balettet,
néptancot és modern tancot tanult. Az 1980-as évek
kozepén elhagyta Magyarorszagot, és Parizsban tele-
pedett le, ahol 1989-ben megalapitotta a Compagnie
Pal Frenakot. Az egylttes karakterét a mimika, a jel-
nyelv és a test mozgasanak hasznalata éppugy meg-
hatarozza, mint tars mUvészeti dgak és tevékenysé-
gek — cirkusz, szinhaz, divatbemutatd, kortars zene —

beemelése az alkotasokba. Frendk Pal szamos nem-
zetkozi kitiintetést kapott, legutobb a Tancmivészek
Szovetségének szakmai dijat vehette at.

(*1961) zeneszerzd, siketnéma
szilék gyermeke. 1990-t61 1992-ig Georg Katzer mes-
tertanitvanya; 1994-t6l 1995-ig a rémai Villa Massimo
mivészhaz 6sztondijasa. Oehring szamos dijat nyert
el, tobbek kozott az olaszorszagi Orpheus Kamara-
opera dijat, valamint szaznegyven muvet felolelé ed-
digi életmvéért a Hindemith-dijat.

Gtéhangszeres zenész, Karlsruhé-
ban él. Az Bratislava Radio Sinfonie Orchester, a Berli-
ner Sinfonie-Orchester, a Bruckner Orchester Linz, az
Ensemble Resonanz Hamburg és a Stuttgarter Kam-
merorchester szdlistaja. Tobbek kozott James Conlon,
Heinz Holliger, Eotvos Péter, Mauricio Kagel, Nagy
Zsolt, Karlheinz Stockhausen karmesteri iranyitasaval
|épett fel. Szamos verseny és 0sztondij nyertese.

zongoramUvész New Yorkban
sziletett. Bostonban és New Yorkban végezte zenei
tanulmanyait, amelyek mellett filozofiai és irodalmi
szeminariumokat is ladtogatott. Az utobbi években
szamos nemzetkozi fesztival vendégmdivészeként Ié-
pett fel Berlinben, Stuttgartban, Chicagdban, Uj-Mexi-
kéban, Moszkvéaban, Szentpétervarott, New Yorkban
gyelorszagban elnyerte a Krzysztof Penderecki Nem-
zetkozi Kortars Kamarazenei Verseny nagydijat, vala-
mint a holland Gaudeamus-dijat.

A t évente rendezik az Obudai Hajo-
gyari Szigeten. Az egyhetes fesztival hatvan szinpa-
don zajlé eseményeinek szama megkozeliti az ezret.
A zenei kindlat a rock-poptdl az alternativ és vildgze-
nén keresztil az elektronikus zenéig, valamint a jazzig
és bluesig terjed. A zenei rendezvények mellett szin-
hazi és tancel6adasok, performanszok, felolvasasok,
poetry-slam, kiéllitasok és mas mdvészeti és civil
programok varjak a napi kozel Otvenezer latogatot.
Evrél évre egyre tobb a gyerekeknek és fiataloknak
sz0l6 rendezvény.

(lasd Kommander
Kobayashi I11.)
A befogadd helyszin és produkciés haz,
arculatat a multikulturalis, urbanus kortars mUivészet
hatérozza meg. Az intézmény a mivészet és kultlra
minden terlletén nyitott a kisérletezésre, Ujat keres
zenében, tancban, szinhazban, irodalmi eléadasban.
A Muffathalle kozhasznl tevékenységét Minchen
Onkormanyzata tdmogatja.
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Informaciok

Projektleitung

Petranyi Barna

Tréger

Sziget Fesztival/Sziget Kulturélis Szervezd Iroda

Dohéany u. 80., 1074 Budapest

Leitung

Kardos Jozsef

www.sziget.hu/fesztival

Tréger D |

Muffathalle

Zellstr. 4, 81667 Minchen

Geschéftsfihrer

Dietmar Lupfer

www.muffathalle.de

Kiinstler

Choregographie/Bihne Frenak Pal;

Komposition Helmut Oehring; Klavier Heather

O’Donnell; Percussion Hudacsek LészIo;

Tanz Baranyai Balazs, Grecso Zoltan, Lisa Kostur, Nelson

Reguera, Varnagy Kristof; Video Christoph Brech

Weitere Beteiligte

Organisation Gerzsenyi Bea, Paizs Déra, Szeman Béla;

Blhne/Maskenbildner Majoros Gyula; Kostim
Szab6 Gergely; Performance Sound

Gergely Attila; Offentlichkeitsarbeit Pava Rita

Partner

Trafé — Kortars Miivészetek Haza (Budapest), gogh surround studio

(Berlin)

Links |

www.helmutoehring.de

www.ciefrenak.hu
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Morpholand

Belebte Bilder der Fantasie

Morpholand, eine raumbezogene szenische Arbeit,
wurde von der Living Picture Company aus Budapest
unter der kiinstlerischen Leitung von Zséfia Bérczi in
Zusammenarbeit mit der Butohtanzerin und Choreo-
graphin Yumiko Yoshioka und jungen deutschen, un-
garischen sowie polnischen Kunstlern realisiert.

Die Morphomanen sind eine Schopfung der Fan-
tasie, die in mystischen Weltdeutungen seit der her
metischen Philosophie immer wiederkehrt. Eine
alte Lehre besagt zum Beispiel, dass die in uns
geborenen, ausgesprochenen oder unausgespro-
chenen Gedanken zum selbststandigen Leben er
wachen, Gestalt annehmen, sich in den Lauf der
Welt einfligen und zu wirken beginnen. Gestalt und
Charakter der Morphomanen sind daher verander
lich. Die harmonischen, manchmal marchenhaften,
leidenschaftlichen oder auch grotesken, allenfalls
mit archetypischen Symbolen ausgestatteten Er-
scheinungen rufen die Erinnerungen an eine in gol-
dener Zeit versunkene surreale Gesellschaft wach.

Der visuelle Ausgangspunkt fur die kiinstlerische
Umsetzung war ein Kostlim — ein elastischer, farbiger
Stoff —, das ortsbezogen inszeniert werden kann. Ein
oder mehrere Menschen schlupften hinein, es konn-
ten auch Gegenstande mit einbezogen werden. So
entstanden abstrakte Wesen — lebhafte Farbflecken
in der Landschaft oder in unbewohnten Rdumen. Sie
bildeten das Volk der Morphomanen. Zsdéfia Bérczi

hat fur die Erweckung von Morpholand zwei Orte
mit besonderem Flair ausgewahlt: das schloss brol-
lin in Deutschland, ein achthundert Jahre altes, denk-
malgeschutztes Rittergut in Vorpommern, sowie das
Fort Monostor im ungarischen Komarom, eine Zita-
delle aus dem 19. Jahrhundert mit weiten Grinfla-
chen, geschlossenen Fortgraben, langen Korridoren
und gewodlbten Raumen. Die Besucher trafen beim
Durchwandern des fantasievollen Landes auf seine
Einwohner und wurden in ihr Leben mit einbezogen.
Schauen Sie selbst, die Bilder sprechen fir sich! @

Morfomania

A fantazia éloképei

A Morfomania cimdl térspecifikus szinjatékot az
El6kép Tarsulat hozta Iétre — Bérczi Zséfia miivészeti
vezetbvel, Yumiko Yoshioka butoh tancossal és koreo-
grafussal, valamint meghivott német, lengyel és ma-
gyar muvészekkel.

A morfoméanok olyan fantazia szllte lények,
amelyek — a hermetikus filozofiatédl kezdve — visz-
sza-visszatérnek a misztikus vilagértelmezések-
ben. Egy régi tanitas szerint cselekedeteink vagy a
benniink megszuletd, kimondott vagy akar kimon-
datlan gondolatok 6nallé életre kelnek, megteste-
slilnek, bekapcsolodnak a vilag mikodésébe, és
hatni kezdenek. A morfoméanok alakja és karaktere
valtozd. A harmonikus, olykor groteszk, szenvedé-
lyes, archetipikus szimbolikéval felruhazott lények
egy aranykorbeli, szlrreélis tarsadalom emlékét
idézik.

A projekt vizudlis kiindulépontja a morfomanok
szines, absztrakt alakjainak interakcidja a lakatlan te-
rekkel és a természettel. A lényeket fedd, csé formajd
vagy amorf, az egész testet befedd, szines, elasztikus
anyagba akér tobben is burkoldzhatnak, kilonbozé
targyak hasznalataval pedig még izgalmasabba tehe-
tik a létrehozott [ény kils6 megjelenését.

Bérczi Zsofia a morfoméanok orszaganak meg-
elevenitésére két karakteres helyszint valasztott: a
nyolcszaz éves, védett miemlék brollini kastélyt EI6-
Pomeréaniaban, illetve a Komarom melletti Monosto-
ri Er6dot. Az utébbi XIX. szazadi katonai létesitmény,
kozepén téagas, zold mezével, zart erddarkokkal,
derengd, hosszU folyosokkal és tagolt, boltives ter
mekkel. A latogatok «vendég-morfomanoknak» ol-
tozve vehettek részt a kozos sétan, melynek soran
Morfomania megelevenedett a szemuk el6tt. A képek
magukért beszélnek! @

2007

12.-13. Mai majus 12-13.
Aufflhrungen Bemutatok

schloss brollin, Fahrenwalde
26.-28., 30. Mai majus 26-28., 30.
Aufflhrungen Bemutatok

Fort Monostor, Koméarom

Morfomania
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Klnstlerische Leitung

Zsofia Bérczi  (¥1976), Medienkinstlerin, studierte
an der Universitat fir Kunstgewerbe in Budapest. Als
Mitbegriinderin des Kinstlervereins Elékép beschaf-
tigt sie sich auch mit visuellem Theater. lhre Fotos
und Performances hat sie mehrfach im In- und Aus-
land vorgestellt.

Yumiko Yoshioka Tanzerin und Choreografin, aufge-
wachsen inTokio, lebt seit 1988 in Deutschland. 1995
grindete sie die Kinstlergruppe TEN PEN CHii art la-
bor zusammen mit dem bildenden Kinstler Joachim
Manger (Deutschland) und dem Musiker Zam John-
son (USA) auf schloss brollin. Yumiko, die ihre Karrie-
re als Butoh-Tanzerin begann, erforscht die Grenzbe-
reiche zwischenTanz, Raum und visueller Kunst.
Katharina Husemann (*¥1960), Kulturmanagerin,
arbeitete langjahrig als Akteurin mit dem RA.M.M.
theaterart Berlin. Als Mitbegrinderin und kinstle-
rische Leiterin von schloss brollin initiierte sie seit
1996 eine Vielzahl von Festivals, Symposien, kinst-
lerischen Aktionen und Produktionen grofStenteils
auf interdisziplinarer und internationaler Ebene. Seit
2006 als freie Produzentin und Kulturmanagerin in
Berlin tatig.

Beteiligte Organisationen

Die Living Picture Company (El6kép Tarsulat) ex-
perimentiert mit Formen des visuellen Theaters. Sie
erkundet die Grenzbereiche zwischen den Kunstgat-
tungen: So sind die Morpholand-Projekte visuelle
und ortsbezogene Arbeiten, die Elemente des Bewe-
gungs- und Objekttheaters nutzen, wahrend andere
Projekte in Richtung Performance-Theater gehen. Die
Auffihrungen der Kompanie sind oft visuelle Perfor
mances, Happenings oder Rollenspiele, die fur natir
liche Orte konzipiert wurden und auch das Publikum
mit einbeziehen.

Fort-Monostor ist ein ausgedehnter, 1850 bis 1871
erbauter, ehemals militarisch genutzter Gebaude-
komplex am Donauufer in der Stadt Komarom. Seit

1992 wird die inzwischen denkmalsgeschitzte Fes-
tunginstand gesetzt. Eine Betreibergesellschaft nutzt
die Anlage fur diverse Veranstaltungen, u.a. fur kultu-
relle Events. Als Spende der Stadt Komarom wurden
eine mobile Freilichtbuhne und ein Zuschauerraum
von vierhundert Sitzplatzen errichtet.

schloss brollin - (s. Medea)

Das Kana Theater, gegr. 1991 in Szczecin (PL), be-
schrankt sich nicht nur auf eigene Produktionen und
Auffihrungen. Seit 1994 fungiert der Raum, den die
Stadt dem Kana Theater zur Verfugung stellt, als al-
ternatives Theaterzentrum mit etwa 80 kulturellen
Ereignissen jahrlich. Neben eigenen Auffihrungen
und Gastspielen werden auch internationale Festivals
und regelmafiige Treffen zu den wichtigsten Erschei-
nungen der Gegenwartskultur veranstaltet, zudem
Seminare, Diskussionen, Ausstellungen, Konzerte,
Filmvorfihrungen und vor allem offene Werkstatten.

MUvészeti vezetdk

Bérczi Zsofia  (*¥*1976) médiam(ivész, a budapesti
Iparmiivészeti Egyetemen tanult. Az Elékép Egye-
stilet mUvészeti alkotdékozosség alapitd tagjaként
vizudlis szinhazzal is foglalkozik. Fotdit, performan-
szait szamos alkalommal mutatta be bel- és kilfoldon
egyarant.

Yumiko Yoshioka tancos és koreografus, Tokio-
ban nétt fel, 1988 6ta él Németorszagban. 1995-ben
schloss brollinben alapitotta meg a TEN PEN CHii art
labor nevl muivészcsoportot Joachim Manger né-
met mivésszel és Zam Johnson amerikai zenésszel.
Yumiko, aki palyafutasat butoh-tdncosként kezdte,
munkaival a tanc, a tér és a vizualis mivészetek ko-
z0Otti hatarokat kutatja.

Katharina Husemann (¥1960) kulturalis mened-
zser, tobb éven &t a berlini RA.M.M.theaterart tagja
volt. A schloss brollin tarsalapitojaként és mdvészeti
vezetbjeként 1996 dta szamos nemzetkozi, interdisz-
ciplinaris fesztivalt, konferenciat és mivészeti pro-
dukciot kezdeményezett. 2006 6ta szabadfoglalko-
zasU producerként és kulturdlis menedzserként él
Berlinben.

Részt vevo szervezetek

Az El6kép Tarsulat a vizudlis szinhaz kilonbozé ira-
nyaival kisérletezik, és a m(fajok kozotti hatarokat ke-
resi. Mig a vizudlis, térspecifikus Morfomania produk-
ci6 a mozgas- és objektszinhaz elemeit alkalmazza,
més projektjeiben az El6kép Tarsulat inkabb a perfor-
mansz felé mozdul. El6adasai gyakran természetes
helyszinekre kitalalt vizualis produkcidk, happeningek
vagy a kbzonséget is bevond szerepjatékok.

A komaromi Monostori Eréd, amely a varos véd-
erédrendszerének bdvitéseként épllt 1850 és 1871
kozott, 1990-ig zart katonai objektum volt. A mlemléki
védelem ald vont eréd 1992 ota felljitas alatt all.
Komarom varos ajandékaként teriiletén mobil sza-
badtéri szinpadot és négyszaz féréhelyes nézéteret
allitottak fel. A létesitmény mkodtetdje, a Monosto-
ri Eréd Kht. az er6dét bemutatdé mizeumi vezetések
mellett kulturélis rendezvényeket is szervez, illetve
befogad.

schloss brollin - (lasd Médeia)

A Teatr Kana (Szczecin, PL) 1991-es megalakulasa
Ota sajat produkciodi mellett szamos kulturalis projekt-
ben is részt vesz. A Szczecin varosa altal 1994-ben az
egyesllet rendelkezésére bocséatott helyen alternativ
szinhazi kozpont mukadik, évente mintegy nyolcvan
kulturdlis rendezvénnyel. Sajat bemutatdk, vendégja-
tékok, nemzetkozi fesztivalok, kortars kulturalis prog-
ramok, workshopok, viték, kidllitasok, koncertek,
filmbemutatdk és legféképpen nyitott mihelyek lel-
nek otthonra az épuletben.
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Projektleitung D Projektvezetd

Katharina Husemann
Tréger D Lebonyolito
schloss brollin e.V.

Brollin 3, 17309 Fahrenwalde
Vorstand Elnok

Karl Husemann
www.broellin.de
Projektleitung H Projektvezeto
Varga Istvan

Tréger H Lebonyolito
Monostori Eréd Kht.
Dunapart 1., 2900 Koméarom
www.fort-monostor.hu

Kiinstlerische Leiterin Mivészeti vezetd
Bérczi Zsdfia

Beteiligte Resztvevok

Choreografie koreografia: Yumiko Yoshioka; Kiinstlerische
Assistentin a miveszeti vezeto asszisziense: Barsony Julia;
Akrobatik akrobatika Julia Staedler; Akteure/Teilnehmer tancosok:
Balogh Janka, Bata Rita, Batka Péter, Biro Gabriella, Nicoletta
Brandi, Isoje Lyi-Ewelka Chou, Cseppkd Adém, Erdés Zsuzsanna,
Fejér Gyoparka, Jannee Eschler, Camilla Giani, Eron Greybe,
Festus lhaza, Aharona Israel, Daniel Izrael, Anita Konarska, Grit
Koppen, Teresa Isabella Mayer, Molnar Balazs, Sonja Salkovit,
Szenta Borbéla, Szabé Kisanna; Kostiim jelmez: EI6kép - Living
Picture Co, Mari Krautschick; Offentlichkeitsarbeit sajtoreferens:
Theresia Walde, Kulcsar Alida; Weitere Beteiligte tovabbi
résztvevok: Julia Garbor, Jens Femerling, Fikner Anna, Gyorfi
Moénika, Milda Kalytyte, Kantor Kata, Maximilian Krutz, Christine
Lauenstein, Marta Maliniewicz, Martin Mengdehl, Harald
Osadzin, Paros Zoltan, Detlef Tabert, Patrik Telzerow, Terebessy
Tobias, Dorota Tolloczko-Femerling, Franziska Voemel
Jugendworkshop Ifjusagi mihely

Bibianna Chimiak und Jugendliche aus Polen und Deutschland
Bibianna Chimiak valamint lengyel és magyar fiatalok

Partner Partnerek

El6kép Térsulat — Living Picture Company (Budapest)

Weitere Férderer Tovabbi tamogatok

Ministerium fur Bildung, Wissenschaft und Kultur des Landes
Mecklenburg-Vorpommern, DPJW, Nemzeti Kulturélis Alap
(Ungarischer Nationaler Kulturfonds)
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KARNEVAL
Karneval

Ubersetzung von Béla Hamvas' Karneval -
in Sprache und Kunst

Den Hintergrund des Projektes bildete der 1953 ver
fasste, 1985 posthum veroffentlichte, 1500 Seiten
starke Roman Karneval des ungarischen Autors Béla
Hamvas.

«Der Roman Karneval ist eines der wichtigsten
Werke nicht nur der ungarischen Literatur des
20. Jahrhunderts. Seine erzahlerische Struktur, sein
Umgang mit Sprache und seine Verknipfung zu fri-
hesten mythischen Uberlieferungen machen ihn zu
einem herausragenden Beispiel fur die Romanliteratur
nach James Joyce (...) Als Hilfsangebot zur Orientie-
rung im Chaos des Seins verleiht er dem Geschehen
in der Welt einen moglichen Sinn.» (Zoltan Danyi)

Die Initiatoren des Projektes KARNEVAL Karne-
val, der Hamburger Regisseur und Drehbuchautor
Gébor Altorjay und der Theatermusiker und -regis-
seur Carsten Dane, sind zugleich die Ubersetzer des
Werkes ins Deutsche. Das Projekt sollte die Uberset-
zung Uber einen Umweg befordern, namlich Uber die
Medien Musik, Film, Horspiel, Theater, Event und En-
vironment.

Mit eigenstandigen Beitragen, inspiriert durch den
Roman, traten legendare ungarische Kunstler wie
feLugossy Laszlo, Janos Vetd und Tamas St. Auby ge-
meinsam mit einer Gruppe von Schauspielern und
Musikern, u.a. Felix Kubin, Martina Schiesser und
Edith Adam, in einer Marathon-Vorstellung im Ham-
burger Fleetstreet Theater im Februar 2007 auf. Der
rote Faden durch den KARNEVAL Karneval bildete
das Vorlesen des fertig gestellten ersten Bandes von
512 Seiten. Die Lesung durch Schauspieler, Kinst-
ler und Gaste dauerte etwa sieben Stunden. Das be-
nachbarte Zentrum fir angewandtes Underground
WESTWERK veranstaltete zur Freude der Rast su-
chenden Gaste — und ganz im Sinne des Autors der
Philosophie des Weines — eine Verkostung. Die Orte
des Theaterabends wurden durch Audio- und Video-
Ubertragung verbunden, wodurch ein komplexes In-
eindergreifen der einzelnen Events maoglich wurde.

Gemeinsam mit Hamvas' ungarischem Verleger,
Medio Kiadd, organisierten die Ubersetzer im April
2007 im Ungarischen Ubersetzerhaus in Balatonfii-
red ein internationales Symposium, zu dem auch Lek-
toren und Herausgeber aus dem deutschsprachigen
Raum eingeladen waren.

Solange der Roman in deutscher Sprache noch
nicht als Buch vorliegt, kann der interessierte Leser
die Ubersetzung Kapitel fiir Kapitel auf der Website
www.turba.info beziehen. @

KARNEVAL
Karneval

Hamvas Béla Karnevaljanak
mdveészi tolméacsolasa

A projekt kiinduldpontja Hamvas Béla ezerotszaz olda-
las, 1953-ban irt, 1985-ben megjelent regénye volt.
«A Karneval a XX. szazadi magyar (és batran mond-
hatjuk: eurdpai) irodalom egyik legfontosabb regénye,
mind a nyelvhez, mind a mitoszhoz vald viszonyulasa
tekintetében a James Joyce utani regényiras jelentds
allomaésa. (...) A md alapmotivuma és egyben leg-
fontosabb széla az onkeresés. Ezzel pedig a Karne-
val még egy lényeges funkciot lat el: segit eligazod-
ni a létezés ziirzavaraban. Ertelmet ad mindazoknak
a dolgoknak, amelyek a vilagban torténnek — mind-
annyiunkkal.» (Danyi Zoltan)

A KARNEVAL Karnevél két kezdeményezéje, Al-
torjay Gabor filmrendezd és forgatokonyvird, valamint
Carsten Dane zeneszerzé és rendezd, egyuttal né-
met forditdja is Hamvas muivének. A projekt célja az
volt, hogy a regény németorszagi megismertetését
a zene, a film, a hangjaték, a szinhaz és a happening
médiumainak kozvetitésével tamogassa.

A hamburgi Fleetstreet szinhazban megrende-
zett fesztivél felhivas volt a Karneval mas muivészi
nyelvekre valo atiltetésére. Altorjay és Dane mellett

feLugossy Laszlo, Vet Janos és Szentjoby Tamas,
Felix Kubin, Martina Schiesser, Edith Adam és Me-
lanie Kretschmann vettek részt a Karneval inspiralta
szinhazi és mas mivészi alkotasok tolmacsolasaban.
A hétoras rendezvény kozponti eseménye a német
forditds mar meglévd 6tszaztizenkét oldalanak mara-
toni felolvasasa volt. A szomszédos WESTWERK al-
ternativ kulturélis kdzpont A bor filozéfiaja szerzéjének
tiszteletére borkostolast rendezett a fesztivallal egy
idében. A szinhazi performansz helyszineit audio- és
videokapcsolat kototte dssze, igy mindig és minden-
hol kévethetd volt, hol tart a md bemutatasa.

Céljuk érdekében a forditok Hamvas Béla magyar
kiaddjaval, a Medio Kiaddval kdzosen Balatonflreden,
a Magyar Forditohdzban nemzetkdzi szimpdziumot
is szerveztek, ahova német nyelvterlletrél tobb ki-
adot és lektort is meghivtak. A regény németdl konyv
formajaban még nem olvashato, az érdekléddk a for-
ditast részletekben, fejezetenként megrendelhetik az
interneten (www.turba.info). €
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2007

19. Januar januar 19

KARNEVAL Karneval

Performances, Lesung performanszok, felolvasas
Fleetstreet Theater, Hamburg

24.-25. Marz marcius 24-25.

Literatur geht fremd... mit Fotografie, Performance und
Futurologie Az irodalom félrelép... a fényképészettel,

az akciomUivészettel és a jovékutatassal
Projektprasentation kony
Leipziger Buchmesse
20.-22. April aprilis 20-22

Béla Hamvas Ubersetzer-Treffen Hamvas Béla forditotalalkozo
Internationale Konferenz nemzetkozi konferencia

Magyar Forditéhaz, Balatonfiired

sari bemutato Lipc
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Projektleitung

Gabor Altorjay  (*1946), Happeningkunstler, Filme-
macher. Studium der Theologie in Budapest, nach der
Emigration in die Bundesrepublik Studium der Wirt-
schaftssoziologie und Theaterwissenschaften in Koln.
Er schrieb zahlreiche Horspiele fir den WDR und den
HR. Seit Ende der 70er Jahre drehte er mehrere (ex-
perimentelle) Spielfilme (u.a. Tscherwonez, Pankow
95, Punta Grande).

Carsten Dane (*1960) studierte Musik und Phi-
losophie, lebt in Hamburg. Mitbegrinder und jahre-
langer Leiter des Zentrums flr angewandtes Under
ground WESTWERK, Hamburg. Theaterarbeit als Mu-
siker und Regisseur (Hamburg Kampnagel, Frankfurt
TAT, Munchner Kammerspiele).

Antal DUl ist der Rechtsnachfolger und seit 1990
Herausgeber der Werke von Béla Hamvas. Studium
der Theologie in Budapest. 1967 lernte er Béla Ham-
vas und sein monumentales \Werk kennen. Nach dem
Studium arbeitete er zwanzig Jahre lang als Bibliothe-
kar der Ungarischen Akademie der Wissenschaften.

Klnstler

Laszlo feLugossy (*1947), bildender Kunstler,
Performer, herausragender Vertreter der osteuro-
paischen Undergound-Avantgarde. Grinder des Va-
jda Lajos Studio in Szentendre, Mitglied in Band
A.E. Bizottsag (Albert Einstein Komitee, 1980-1986).
RegelmaRige Ausstellungen seit den 70er Jahren. Fir
seine Zeichnungen, Gemalde, Fotoapplikationen und
Videos verwendet er die Collage-Technik. Er schreibt
auch dichterische Texte.

Tamas St. Auby (Szentjoby) (*1944), Dichter, Hap-
pening- und Nicht-Kunst-Kinstler. Ab 1963 verviel-
faltigt und verbreitet er Manuskripte von Béla Ham-
vas. Seit 1965 intermediale/konzeptuelle Objekte,
ab 1966 erste Pop Art beeinflusste Gedichte und
konkrete Poesie in ungarischer Sprache, Happenings,
Aktionstheater, Fluxkonzerte, Leseabende usw. 1974
wird er des Landes verwiesen, danach lebt er in Genf.
Nach 1980 organisiert er mehrere Nicht-Kunst-Streiks.
1987 grindet er die Galerie Ruine nach dem Prinzip
no-profi/no-profil/no-profit (der Kiinstler als sein eige-
ner Galerist). Seit 1991 unterrichtet er am MKE Inter
media Institut in Budapest.

Janos Vetd  (*1953), Maler, Fotograf. Anfang der
80er Jahre schuf er zusammen mit Lorant Méhes die
spaten, aber bedeutenden Werke der ungarischen
Pop Art: Ihre Bilder, die sie oft mit Spray-Technik her
stellten, zeugen von der Entdeckung und Verwen-

dung der Grofdstadtfolklore, der Graffitis und der Kin-
derzeichnungen. Seit Beginn der 90er Jahre lebt er in
Danemark.

Trager

Das 2006 gegrindete Fleetstreet Hamburg versteht
sich als ein offener Raum flr experimentelles Thea-
ter — als ein Ort, an dem junge Kinstler aus den Be-
reichen Theater, Bildende Kunst, Musik und Literatur
ihre Kompetenzen vernetzen und interdisziplinare
Formen zeitgenossischen Theaters entwickeln. Im
Dialog mit Kulturschaffenden, Kritikern und einem
neugierigen Publikum werden kinstlerische und ge-
sellschaftspolitische Fragen in theatrale Formen ge-
bracht und die Wahrheit in der Fiktion gesucht.

Der Verlag Medio in Budapest besitzt die Urheber
rechte an den Werken von Béla Hamvas und widmet
sich hauptsachlich deren Herausgabe.

Projektvezetdk

Altorjay Gabor (*1946) akciomUvész, filmrendezd.
1967-ig teoldgiat tanult Budapesten, majd Német-
orszagba emigralt. Kélnben gazdasagszocioldgiat és
szinhaztudomanyt hallgatott. Szdmos radiojatékot
készitett a WDR és a HR szamara. Az 1970-es évek
végetdl (kisérleti) jatékfilmeket készitett (tobbek kozt
Tscherwonez, Pankow 95, Punta Grande).

Carsten Dane (*¥*1960) Hamburgban él, zenem(-
vészetet és filozofiat tanult. A hamburgi WESTWERK
kozpont tarsalapitdja, hosszu ideig vezetbje is volt.
Kezdetben zenészként, majd rendezéként szinhazi
projektekben vett részt (Hamburg: Kampnagel, Frank-
furt: TAT, Minchner Kammerspiele).

Dul Antal Hamvas Béla jogutddja, 1990 6ta
szerkeszti és adja ki Hamvas mveit (28 kotet). Bu-
dapesten teoldgiat hallgatott. 1967-ben ismerkedett
meg Hamvas Bélaval és a filozdfus kb. 80.000 oldalt
feldlel6 munkassagaval. Egyetemi tanulmanyai utan
husz éven at a Magyar Tudomanyos Akadémia Konyv-
taraban dolgozott.

Mdvészek

feLugossy Laszlo  (*¥1947) képzémuivész, perfor-
mer, a kelet-eurdpai underground avantgarde ki-
emelkedd képviselbje. Alapitdja a szentendrei Vaj-
da Lajos Studionak, 1980 és 1986 kozott az A.E. Bi-
zottsag zenekar tagja. Az 1970-es évek elejétdl rend-
szeresen kidllit. A kolldzstechnika felhasznalasaval
rajzol, fest, fotot applikal, videofilmet készit, emellett
koltéi szovegeket is ir.

Szentjoby (St. Auby) Tamas  (*¥1944) kolté, akcio-
mUvész, nem-mUivészet mivész. 1963-t6] Hamvas
Béla-kéziratokat sokszorosit és terjeszt. 1965-ben
elkésziti elsé intermedialis/konceptudlis objektjeit.
1966-ban megirja a magyar nyelven elsé, a pop-art in-
spiralta verseit. Kiallitdsokon vesz részt, happeninget,
akcioszinhazat, fluxkoncertet, felolvasoesteket szer
vez. 1974-ben kiutasitottdk Magyarorszagrol, ezutan
Genfben telepedett le. 1980-tl tobb Nem-mivészet-
mivészeti Sztrajkot szervezett. 1987-ben megnyitot-
ta Genfben a No-profi/No-profil /No-profit-elvii Ruine
Galériat (a kiallitd mlvész 6nmaga galeristaja). 1991-
tél a Magyar Képzémdlvészeti Egyetem intermédia
szakan tanit.

Vet6 Janos (*1953) festd, fotdomlvész. Az 1980-as
évek elején Méhes Léranttal kozdsen a hazai popkul-
tlra kései, de jelentds darabjait hoztak létre, folfedez-
ve és folhasznalva a nagyvarosi folklort, a grafittit és
a gyerekrajzokat, gyakran spray-technikaval készitett
képeiken. Az 1990-es évek eleje 6ta Danidban él.

Lebonyolitok

A 2006-ban alapitott Fleetstreet Hamburg a kisérleti
szinhaz nyilt tere: olyan hely, ahol fiatal szinhazcsina-
l6k, képzémuvészek, zenészek és irodalmarok kdzo-
sen hozhatnak létre interdiszciplinaris szinhazi pro-
dukciokat. A kultirateremtéknek, kritikusoknak és az
érdekl6dd kozonségnek e parbeszédében mivészi és
tarsadalompolitikai kérdések oltenek szinhazi format
és keresik a fikcidban rejl6 igazsagot.

A budapesti Medio Kiadd Hamvas Béla szerzdi jo-
gainak birtokosa, és elsésorban a Hamvas-életmu ki-
adasaval foglalkozik.
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Erlebnisministerium

Eine ortspezifische
Inszenierung von Viktor Bodo

Die Theateraktion Erlebnisministerium, die Ende Juni
2007 am Berliner HAU 1 zu erleben war, wurde von
Viktor Bodd wahrend eines Workshops gemeinsam
mit ungarischen und deutschen Schauspielern er
arbeitet. Dem Enfant terrible der ungarischen Thea-
terszene, der im Januar 2007 am Berliner Deutschen
Theater mit Pizzicato sein Deutschland-Debut hatte,
ging sein Ruf als vielseitiger Schauspieler (u.a. Kréta-
kor Theater) und ideensprihender Regisseur voraus.

Bei einem Rundgang durch das HAU 1 wurden die
Zuschauer von Schauspielern an verschiedenen Stati-
onen erwartet. Der Besucher konnte auf diese Wei-
se ungewohnliche Situationen erleben, in die Haut
der interessantesten Figuren schlipfen und hatte
die Moglichkeit, den Verlauf des Abends aktiv zu be-
einflussen. Dabei entschied das Publikum selbst, in-
wieweit es von seiner Einflussmoglichkeit Gebrauch
machen wollte. Auch die Reihenfolge der Stationen
— etwa der Flur der Banalitaten, der Psychiater, das
Buffet der Gesten oder das Labyrinth der Blirokratie
— war frei wahlbar. Einziges Hilfsmittel war eine Kar-
te, anhand derer man sich seine Route zusammen-
stellen konnte. Ungewdhnliche Bihnen und Winkel
des Gebaudes, die dem Publikum sonst unzugang-
lich sind, spielten ebenso mit wie ein Minibus und
eine Stretchlimousine. Der Zuschauer erfuhr dabei
ungeahnte Neuigkeiten aus der Welt der Stars: Wie
es bei einem Filmdreh wirklich zugeht, oder was Tom
Selleck und David Hasselhoff in einer gemeinsamen
Ausstellung verbindet.

Das HAU lud zudem zwei frihere Produktionen
von Bodd, Rattled and Disappeared sowie Schock/
Esztrad sokk, zum Gastspiel ein. In Rattled and Dis-
appeared (nach Kafkas Prozess) glaubt Joseph K.
nach seiner Verhaftung an einen schlechten Scherz,
der immer weiter entartet, seine verrlickten Richter
etwa leiden an Liebeswahn. Das zweite Gastspiel

Schock/Esztrad sokk spielt in einer Autowerkstatt.
Die Bank hat der Familie das Haus weggenommen.
Einer nach dem anderen landet im Gefangnis, die Ma-
fia spielt mit, kommt hier allerdings aus der Ukraine...

Das Berliner Publikum konnte so Viktor Bodos viel-
seitiges Theatertalent facettenreich kennenlernen. €

ElIményminisztérium

Bodo Viktor helyszin-specifikus rendezése

Az Elményminisztérium cim( produkcié, amelyet
2007 juniusaban a berlini Hebbel am Ufer (HAU) szin-
haz mutatott be, Bodo Viktor német és magyar szi-
nészekkel folytatott miihelymunkajanak eredménye
volt. A rendezé németorszagi hirnevét Pizzicato cim(
szinjatékanak berlini, Deutsches Theaterbeli bemu-
tatojaval alapozta meg. A magyar szinhazi élet vasott
kolykérdl, mint sokoldall szinészrél és otlettel teli
rendezordl beszéltek a berlini szinhazi berkekben.

A harom hézbdl all6 Hebbel am Ufer szinhaz
egyikének (HAU1) Osszes terét felhasznalta a produk-
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Elményminisztérium

ci6. A nézék egyenként indulva, idénként meglepd
helyzetekbe keveredve, allomasroél dllomasra haladva,
mint egy akadalyversenyen, bejartak az egész épu-
letet. A szinhazlatogatok befolyasolhattak az egyes
jelenetek és az est alakulasat, maguk donthettek az
Utvonalrdl. Valaszthattak, hogy tesznek-e egy kort a
limuzinnal, mielétt a rémségek folyoséjan athaladva
el6szor a baleseti sebészetet, majd a mosodat kere-
sik fel. A feltorlodott kozonség — a sorban allast fel-
oldando - a lll/3-as szoba fliggdnye mogl tavesével
megfigyelhette a szomszédos hazak mit sem sejté
lakéit. De épplgy jogosultak voltak egy énekorara
egy neves mesternél, mint statisztaként részt venni
egy hollywoodi film forgatasan. A maskilonben elzart
irodakban és szinpadokon jokedv, kalandra vagyd
publikum bolyongott a tobb mint 6t 6ras szinhazi per-
formansz alatt. Mindenki kezében az elengedhetetlen
passzus: minden lekiizd6tt akadalyért pecsét jart.

A mihelymunka és az Elményminisztérium be-
mutatdja mellett a HAU-ban vendégszerepelt Bodd
két kordbbi darabja is. A Ledaralnakeltintem (Kafka
A per cim( regénye miatt) szakit az eddigi Kafka-re-
cepcioval, mely szerint a Kafka-mU a személytelen in-
tézménnyel szemben allé embert dbrazolja. A regény
hése, Joseph K., letartoztatasat rossz tréfaként éli
meg. Bodd ezt sz6 szerint veszi: a per birai eszeve-
szett szerelembetegekként jelennek meg rendezésé-
ben. Az Esztrad sokk, melynek szovegét szintén Bodd
Viktor irta (Manuel Bufo alnéven), egy autdszereld
mihelyben jatszodik. A jatékban szerepl6 csalad el-
vesztette pénzét, egyik csaladtag a masik utan kerdl
bortdnbe, és a torténetbdl az ukran maffia sem ma-
rad ki. @

2007
10.-13. Mai majus 10-13.

Viktor Bodo: Rattled & Disappeared Ledaralnakeltintem
Gastspiel vendegjatek

HAU 3, Berlin

Viktor Bodé: Schock Esztrad sokk

Gastspiel vendegjatek

Haus der Berliner Festspiele

27-29. Juni junius 27-29.

Erlebnisministerium Elményminisztérium

Urauffihrung 0sbemutato

HAU 1, Berlin
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Regie

Viktor Bodo (*¥1978), Theater und Filmregisseur,
lebt in Budapest. Er studierte Schauspiel und Regie
und war als Schauspieler am Krétakor Theater tatig.
Seine ersten Inszenierungen am Katona Jozsef Thea-
ter in Budapest wurden mit zahlreichen Preisen aus-
gezeichnet, so z. B. seine Adaption von Kafkas Prozef3,
Ledaralnakeltintem («Gehacktundverschwunden»).
Bodd und sein Co-Autor Andras Vinnai erhielten da-
flr internationale Beachtung. Pizzicato, nach Motiven
aus Shakespeares Sommernachtstraum am Deut-
schen Theater Kammerspiele (2007), war Bodds ers-
te Inszenierung auRerhalb Ungarns.

Dramaturgie

Anna Veress Dramaturgin, studierte Architektur,
zunéchst Stadtplanerin, danach freiberufliche Uber
setzerin und Redakteurin. Zwischen 1992 und 2000
Dramaturgin am Katona Jozsef Theater. Seit 2000
Mitglied des Krétakor Theaters. Als Dolmetscherin
und Dramaturgin mehrmals au3erhalb Ungarns téatig,
zuletzt mit Viktor Bodé am Deutschen Theater (Pizzi-
cato, 2007) und am HAU Berlin (Erlebnisministerium,
2007) sowie am Schauspielhaus in Graz (2007).

Kooperierende Theater

Das Kombinat Hebbel am Ufer, kurz HAU 1-3 ent-
stand aus den Hausern Hebbel-Theater, Theater am
Halleschen Ufer und dem kleinen Theater am Ufer.
Der Intendant ist seit 2003 Matthias Lilienthal, der
seine Hauser in neue, experimentelle und nach her-
kdmmlichem MalRstab theaterfremde Gefilde fihrt.
Neben zahlreichen Vorstellungen von freien und in-
ternationalen Projekten und Produktionen finden hier
auch mehrere neu begriindete Festivals statt — wie
das Freie-Gruppen-Treffen 700° Berlin und das Tanz-
festival Context.

Das Katona Jozsef Theater ist in seiner heutigen
Form 1982 entstanden, unter der kunstlerischen Lei-
tung von Direktor Gabor Székely und Gabor Zsam-
béki. Ausgangspunkt der Theaterarbeit ist, dass die
Theaterkunst keine untergeordnete Rolle als Inter
pret der Dramenkunst zu spielen hat, sondern in jeder
Hinsicht eine autonome Kunst ist. Das Katona Jozsef
Theater interessiert sich fur die Realitat und nahert
sich der Beziehung zwischen Tradition und Moder
ne aus dieser Perspektive. Das Theater setzt sich fur
die gesellschaftliche Entwicklung ein, indem es die
Existenz- und Schicksalsfragen des Einzelnen und

der Gemeinschaft bewusst macht. In diesem Sinne
mochte das Theater ein moglichst breites Publikum
ansprechen.

Das Moricz Zsigmond Theater in Nyiregyhéaza ent-
stand 1981 als eigenstandiges Theater unter der Lei-
tung von Istvan Bozoky. Das junge Ensemble pro-
duzierte eine Reihe hervorragender Inszenierungen.
Landesweit bekannt wurde das Theater unter der Lei-
tung von Péter Léner (1984-1990). Es entstanden ex-
perimentelle Auffihrungen, inszeniert u.a. von Péter
Léner, Laszl6 Mensaros, Erzsébet Gaal und Ivo Kro-
bot. Mehrere junge Mitglieder des Theater erhielten
die Moglichkeit, ihr Talent auch als Regisseure unter
Beweis zu stellen. Um dies zu ermaoglichen, wurde
1984 die Studiobuhne ins Leben gerufen.

Rendezé

Bodo Viktor (*1978) szinhaz- és filmrendezd, Bu-
dapesten él. Szinjatszast és rendezést tanult Buda-
pesten, majd a Krétakoér Szinhaz szinésze volt. Elsé
rendezései szamos dijat kaptak. Jelenleg a budapesti
Katona Jozsef Szinhaz tagja. Kafka A per cim( regé-
nyének adaptacioja, a Ledaralnakeltintem, Boddnak
és tarsszerzéjének, Vinnai Andrasnak nemzetkozi
elismerést hozott. A Shakespeare Szentivanéji alom
cim( draméjanak motivumain alapuld, 2007-ben a
berlini Deutsches Theater kamaraszinhazaban bemu-
tatott Pizzicato, Bodd Viktor elsé kilfoldi rendezése.

Dramaturg

Veress Anna dramaturg. Epitészetmérnoki diplo-
mat szerzett, ezutan néhany évig varostervezoként
dolgozott, majd szabaduszé forditd és szerkesztd.
1992-2000 koz6tt a Katona Jozsef Szinhaz dramaturg-
ja. 2000 6ta a Krétakor Szinhaz tagja. Tolméacs-drama-
turgként tobbszor dolgozott kilfoldon, legutdbb Bodd
Viktorral a berlini Deutsches Theaterben (Pizzicato,
2007), a Hebbel am Uferben (Elményminisztérium,
2007) és a grazi Schauspielhausban (2007).

EgyuttmUkodd szinhazak

A Hebbel am Ufer «szinhazi kombinat» (HAU 1-3)
harom berlini szinhazbdl alakult (Hebbel-Theater, The-
ater am Halleschen Ufer, Theater am Ufer). Vezetdje
2003 éta Matthias Lilienthal, aki hazait Uj, kisérleti és
hagyomanyos mértékkel mérve a szinhaztdl idegen
terlletekre vezeti. A szinhaz szamos nemzetkozi pro-
jekt és produkcié mellett toébb Gjonnan alakult fesz-
tivalt is szervez — mint pl. a 700° Berlin fliggetlen tar
sulatok talalkozdjat vagy a Context tancfesztivalt.

A Katona Jozsef Szinhaz mai forméjaban 1982-ben
szliletett meg, Székely Gabor igazgatd és Zsambéki
Gébor muvészeti vezetd iranyitasaval. Munkéja ki-
indulépontja a XX. szazadi kultirédnak az az alapveté
ténye, hogy a szinhdzmivészet mar nem a drdma-
irodalmat interpretalé mdvészet, hanem ugyanolyan
értelemben autondém, mint az addig is annak tartott
mUvészetek: az irodalom, a zene, a képzémUivészetek.
A szinhaz tarsulata a magyar szinhdzkultura hagyoma-
nyainak megfeleléen leginkabb a pszicholdgiai realis-
ta szinjatszasban a legotthonosabb, mégis — sét ép-
pen ezért —igen fontosnak tartja, hogy olyan muveket
is bemutasson, melyek megkovetelik az avantgard
irdnyzatok gazdagitotta modern szinhazi nyelv bizo-
nyos elemeinek elsajatitasat is.

A nyiregyhazi Moricz Zsigmond Szinhaz 6nallé szin-
hazként 1981-ben nyilt meg. A fiatal tarsulat magas
szinvonall el6adasok sorat hozta létre, de orszagos
nevet Léner Péter igazgatasa (1984-1990) alatt ért el.
Kisérletez6 produkcidk szilettek olyan rendezék ve-
zetésével, mint Gaal Erzsébet és Ivo Krobot. A szin-
haz tobb fiatal mivésze kapott lehetéséget, hogy
rendezéként is megmutassa tehetségét. Az 1984-ben
alakult Studiészinpad is ezt a célt szolgélja.
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Deutschland-
Prasentation der
Sary-Methode

Anleitung zum kreativen Horen
zeitgenossischer Musik

«Die Ubungen zum kreativen Musizieren des unga-
rischen Komponisten und Interpreten Laszlé Séary
sind mehr als nur Anleitung zur musikalischen (Frih-)
Erziehung. Sie verstehen sich als eine Einfihrung in
das zeitgenossische musikalische Denken und bedie-
nen sich aktueller kompositorischer Techniken. Die
Forderung des Erinnerungs- und Konzentrationsver
mogens ebenso wie das Erlernen von Ensemblespiel
und Improvisation sind dabei wichtige Aspekte. So
empfehlen die sich nicht nur den Spezialisten, son-
dern eroffnen Kindern und Jugendlichen wie musika-
lischen Laien einen Zugang zur Neuen Musik.» — so
heilt es im Klappentext des beim Pfau-Verlag Saar
briicken 2006 mit Unterstltzung von Bipolar erschie-
nenen Buches, das Sarys Ubungen erstmals dem
deutschen Publikum zuganglich machte.

Der offentlichen Prasentation des Buches im Ok-
tober 2006 in Saarbriicken folgten deutschlandweit
funf offentliche Kurse, in denen L&szl6 Sary seine
Methode vorstellte: Fachhochschule Lausitz, Fachbe-
reich Musikpédagogik, Cottbus; Hochschule fir Mu-
sik Saar, Saarbrlcken; Folkwang Musikschule, Essen;
Theatertage am See, Friedrichshafen; Seminar fur Di-
daktik und Lehrerbildung — Theaterpadagogik, Me-
ckenbeuren.

Die Teilnahme an den Kursen stand allen Interes-
senten offen. Sarys Ubungen, die teilweise zugleich
auch Vortragsstlcke sind, resultieren aus Sarys Erfah-
rungen als Komponist, als Interpret Neuer Musik, als
Hochschullehrer und als Musikalischer Direktor des
Budapester Katona Jézsef Theaters. Die Ubungen
sind eine Art musikalisches Gesellschaftsspiel mit
festgelegten Spielregeln, die offene, einmalige und
unwiederholbare musikalische Formen hervorbrin-
gen. Die Teilnehmer sind kreativ in die Produktion mu-
sikalischer Vorgange eingebunden. Dabei kommen
neben Sing- und Sprechstimmen auch herkdmmliche
Musikinstrumente zum Einsatz sowie eine Vielzahl
ungewohnlicher Klang- und Gerauschquellen, die
erforscht und «erhorcht» werden wollen. Die musi-
kalischen Gesellschaftsspiele von Sary sind eine Art
«Universalmethode», die bereits vielfach erfolgreich
erprobt wurde: mit Kindern und Jugendlichen, mit Er
wachsenen, mit Musikern und mit Schauspielern. So
ist der Sary-Methode in Folge der Publikation und der
Kurse eine weitere Verbreitung zu winschen. @

A Sary-modszer
németorszagi
bemutatasa

Bevezetés a kortars zene
kreativ befogadasaba

«Sary Laszlo kreativ zenei gyakorlatai nem a szokva-
nyos értelemben vett zenei nevelés targykorébe tar
toznak. A neves magyar zeneszerzé egyben a kortérs
zenei szemléletmaodba nydjt betekintést és a gyakor-
latokban Ujzenei kompozicids technikékat is alkalmaz.
Utbaigazitast ad bizonyos zeneszerzdi torekvések
és modszerek megismeréséhez, segitséget nyljt a
memoria és a rogtonzési készség fejlesztéséhez, a
figyelem 6sszpontositasdhoz és a tarsas zenélés be-
gyakorlaséhoz» — olvashatjuk a Sary-modszer magyar
nyelvl, a Jelenkor Kiadé gondozésdban megijelent
kiadaséaban (az el6szot Foldes Imre irta), valamint a

Bipolar tamogataséaval megvaldsult német forditas
fllszovegében. A saarbrickeni Pfau Verlag gondo-
zasaban megjelent publikacioé nyitotta meg az utat a
modszer németorszagi bemutatasa el6tt.

A német nyelvi kotet 2006 oktdberi, saarbri-
ckeni bemutatojat Sary Laszlé 6t nyilvanos kurzusa
kovette. Cottbusban (Fachhochschule Lausitz), Saar-
briickenben (Hochschule fur Musik Saar), Essenben
(Folkwang Musikschule), Friedrichshafenben (The-
atertage am See), majd Meckenbeurenben.

A szeminariumok minden érdeklédé szamara nyit-
va alltak. A modszer egyik nagy elénye, hogy a gyakor-
latokat a zenében jaratlan emberek is eljatszhatjak, de
komoly zenei képességekkel rendelkezé hangszeres
jatékosoknak is feladatot jelenthetnek. A Sary-mdd-
szer az el6itéletek nélkili zenei befogadast fejleszti. A
gyakorlatokban résztvevék kreativ részesei a zenei fo-
lyamatoknak. Sary «zenei tarsasjatékoknak» is nevezi
gyakorlatait, nyitott, egyszeri és megismételhetetlen
zenei forméknak, melyek esetenként elére pontosan
meghatarozott jatékszabalyokra éplinek. Az ének- és
beszédhang, valamint a hagyomanyos hangszerek
mellett mas hangforrasok, Ujszer( zeneszerszamok is
szerephez jutnak. A modszer Uj tavlatokat nyit meg
a zene- és szinhazpedagogusok eldtt. A gyakorlatok
segitségével barki érzékennyé tehetd az 6t korllvevd
zenei kornyezetre. gy lehetévé valik, hogy laikusok
is elfogulatlanul kozeledhessenek korunk zenéjéhez.
A moddszer zenészeket és szinészeket is szamtalan
hasznos tapasztalattal gazdagithat. A német nyelv(
publikacié nyoman Gjabb felhasznaldi kor tanulhatja
meg alkalmazni Sary Laszlé mddszerét. @

A Sary-modszer németorszagi bemutatasa

2006

2. November november 2.

Buchpublikation — Laszlé Sary:

Ubungen zum kreativen Musizieren

A Sary-maddszer német nyelv(i publikacioja
Pfau Verlag, Saarbriicken

Offentliche Kurse Nyilvanos kurzusok:

26.-27. Oktober oktober 26-27.

Fachhochschule Lausitz, Fachbereich Musikpadagogik
a lausitzi f6iskola zenepedagdgiai intézetében

2.-3. November november 2-3.
Hochschule flir Musik Saar, Saarbriicken
a saarbrickeni zenei féiskolan

2007

Offentliche Kurse Nyilvanos kurzusok:
26.-28. Mérz marcius 26-28.

Folkwang Musikschule der Stadt Essen
az esseni Folkwang zeneiskolaban

30. Mérz — 1. April marcius 30. — aprilis 1.

im Rahmen der 23. Theatertage am See

a friedrichshafeni szinhazi fesztival keretében
Bodenseeschule St. Martin, Friedrichshafen e.V.
2.-4. April aprilis 2-4.

im Rahmen der 23. Theatertage am See

a friedrichshafeni szinhazi fesztival keretében
Seminar fir Didaktik und Lehrerbildung —
Theaterpadagogik, Meckenbeuren

a meckenbreueni modszertani szeminariumban

Publikation

Laszl6 Sary: Ubungen zum kreativen Musizieren.
Ed.: Martin Tchiba. Pfau Verlag, Saarbriicken, 2006.
ISBN 978-3-89727-350-4
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Autor der Sary-Methode

Verlage

Laszlo Sary  (*1940), Komponist, seit 1999 ordent-
liches Mitglied der Széchenyi Akademie flr Literatur
und Kinste in Budapest. Seit 1990 unterrichtet er
nach seiner Methode an der Universitat fur Theater
und Film in Budapest. Er leitete internationale Kurse
far Musiker, Musikpddagogen und Schauspieler in
vielen europaischen Landern und in Japan. Seit 1990
ist er musikalischer Direktor des Katona Jozsef Thea-
ters. Kompositionsauftrage weltweit, zahlreiche Prei-
se und Auszeichnungen. Uber hundert seiner Kom-
positionen sind bisher bei Editio Musica Budapest er
schienen und werden weltweit gespielt.

Mitwirkende

Julia Endrodi  (*1955), Kulturwissenschaftlerin,
Museologin, Kulturmanagerin. Studium an der ELTE
Budapest (Geschichte, Germanistik und Altorienta-
listik), Promotion 1981, ab 1978 Mitarbeit am Mu-
seum der Schonen Kinste. Nach der Umsiedlung in
die Bundesrepublik 1985 wissenschaftliche Mitarbeit
und Lehrtatigkeit an der Universitat Essen sowie Mit-
arbeit im Ruhrlandmuseum. Seit 2000 freiberuflich
tatig.

Martin Tchiba (*1982), Pianist und Komponist.
Ausbildung in Hannover, Saarbriicken und Basel. Kon-
zerttatigkeit europaweit als Solist und Kammermu-
sikpartner. Er spielte auch Urauffihrungen namhafter
Komponisten. CD-, Radio- und TV-Aufnahmen. Zahl-
reiche Stipendien und Preise. Seine Kompositionen
wurden bei renommierten Festivals aufgefuhrt.

Bank Sary (*¥1973), Komponist. Studium in Bu-
dapest und Como (ltalien). Stipendien und Preise in
Ungarn und im Ausland, Studienreisen nach Deutsch-
land und Japan. Er lehrt nach der Sary-Methode in
Budapest. Seine Kompositionen wurden europaweit
auf namhaften Festivals (u.a. Amsterdam, Budapest,
Frankfurt a. M.) aufgefihrt und sind auf CD erschie-
nen. Er komponiert auch Film- und Theatermusik.

Trager

Ziel des Vereins zur Forderung der Musiklitera-
tur ist es, neue musikalische Phanomene und Aus-
drucksformen einem breiteren Publikum insbesonde-
re mittels historischer und analytischer Aufbereitung
naher zu bringen. Der Verein regt zudem Forschungs-
projekte an.

Der PfauVerlag, gegr. 1989, publiziert, um im Bereich
der Musik Neues und Unbekanntes zu befordern, Ent-
legenes bereitzustellen. Die wichtigsten Schriftenrei-
hen sind: Quellentexte zur Musik des 20./21 Jahrhun-
derts (ars poetica von Komponisten) sowie fragmen
(Studien zur Neuen Musik). Insgesamt rund 400 Titel,
u.a. Monographien, Studien sowie Programmhefte
renommierter Festivals. Geschaftsfuhrerin des Ver
lags ist Sigrid Konrad (*¥1966), Musikwissenschaft-
lerin, freie Autorin, Mitbegriinderin des Pfau Verlags
(mit Stefan Fricke).

Der Jelenkor Verlag in Pécs, gegr. 1993 von funf
Schriftstellern, Redakteuren und Ubersetzern, de-
ren wichtigstes Ziel es ist, die Entwicklung der un-
garischen Literatur und Philosophie der Gegenwart
zu fordern und wertvolle Werke der klassischen und
gegenwartigen Epochen européischer Literatur zu
vermitteln. Die ebenfalls von Jelenkor verlegte unga-
rische Ausgabe der Zeitschrift Lettre Internationale
wird von einer unabhangigen Redaktion betreut.

A Sary-modszer megalkotdja

Sary Laszlo  (¥*1940) zeneszerz6, 1999 6ta a Szé-
chenyi Irodalmi és M(vészeti Akadémia rendes tagja.
1970-ben az Uj Zenei Stadio alapitd tagja volt. 1990
oOta a Szinhaz- és FilmmdUvészeti Egyetemen tanit az
altala kifejlesztett kreativ zenei gyakorlatok alkalma-
zasaval. Szamos kurzust tartott gyakorld zenészek,
zenetanarok és szinészek szamara bel- és kulfoldon
egyarant. 1990 6ta a Katona Jozsef Szinhaz zenei
vezetbje. Zeneszerzként a vildag minden tajarél kap
felkéréseket. Tobb mint széz kompozicidja jelent meg
az Editio Musica Budapest kiadénal. Mdveit vilag-
szerte neves el6addk jatsszak.

Kozremukoddk

Martin Tchiba (¥1982) zongoramlivész, zeneszerzé.
Hannoverben, Saarbriicken és Bazelben végezte
féiskolai tanulmanyait. Szélistaként és kamarazenész-
ként koncertezik Eurépa-szerte. Neves zeneszerzék
Uj miveinek elsé eléaddja. Szamos Osztondijat és
kitintetést kapott. Kompozicidit neves fesztivalokon
adtak eld.

Sary Bank (*1973) zeneszerzé. A budapesti és a
comoi zeneakadémian tanult. Belfoldi és kilfoldi 6sz-
tondijak, valamint tanulmanyutak Németorszagban és
Japanban. Jelenleg a Szinhaz- és Filmmdvészeti Egye-
temen tanit Sary Laszl6 mddszerének alkalmazésaval.

Mivei Eurépa-szerte neves fesztivalokon szerepel-
nek. Kompoziciéi tébb CD-n hallhatok. Film- és szin-
hazi zenét is komponal.

Endrédi Jalia  (*1955)  kultdrtorténész, muzeolo-
gus, kultiraszervezé. Az Eotvos Lorand Tudomany-
egyetem torténelem, német és okori keleti torténe-
lem szakos hallgatdja volt, 1981-ben doktoralt. 1978-
tél a budapesti SzépmUvészeti Mizeum munkatarsa
volt. 1985-0s kivandorldsa utan az esseni egyetem
és a Ruhrlandmuseum tudomanyos munkatarsa volt.
2000 6ta szabadfoglalkozasu kultdraszervezd.

Lebonyolitd

A saarbruckeni Zeneirodalmat Tamogato Egye-
silet célja, hogy a kortars zene megjelenési és ki-
fejezési formait egy szélesebb publikum szamara is
megkozelihetévé tegye, elsGsorban torténelmi és
elemz6 feldolgozasok segitségével. Az egyesllet ku-
tatasi projekteket is tamogat.

Kiadok

A Pfau Verlag 1989 ota tevékenykedik. A kiadd
elsédleges célja, hogy a kortars zene teriletén
napvildgra segitse az Ujat és ismeretlent, valamint
elérhetévé tegye a nehezen hozzaférhetét. Két fon-
tos kiadvanysorozata a Forrasok a XX. és XX|. szazad
zenéjéhez (zeneszerzék ars poeticéi) és a fragmen
(kortars zenetudomanyi irasok). Osszesen mintegy
négyszaz kiadvanyt (monografiak, zenetudomanyi és
pedagdgiai mdvek, kortars zenei fesztivalok misora)
jelentett meg. Igazgatdja Sigrid Konrad (¥1966) ze-
netorténész, szabadfoglalkozésu ird, a Pfau Verlag tar
salapitoja (Stefan Frickével).

A pécsi Jelenkor Kiadot 1993-ban 6t magyar iro,
szerkeszté és mdforditod alapitotta, akiknek célja a
kortars magyar irodalom és filozédfia fejlédésének
elémozditasa, valamint a klasszikus és kortars eu-
ropai irodalom értékeinek kozvetitése volt. A Jelenkor
a Magyar Lettre Internationale cim( folydirat kiaddja.
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Projektleitung D Projektvezetok

Martin Tchiba, Sigrid Konrad, Dr. Julia Endrodi
Trdger D Lebonyolitok

Verein zur Forderung der Musikliteratur e.V.
Simbachstraflke 18, 66130 Saarbriicken

sowie

Pfau Verlag Saarbriicken

Hafenstralke 33, 66111 Saarbriicken
www.pfau-verlag.de

Projektleitung H Projektvezeto
Sary Bank
www.sary.hu

Tréger H Lebonyolito

Jelenkor Kiadd

Munkéacsy Mihaly u. 30/A, 7621 Pécs
www.jelenkor.com

Leitung der Kurse A kurzusokat vezette
Sary Laszlo

www.sary.hu

Pianist Zongoramivesz

Martin Tchiba

www.tchiba.com

Weitere Institutionen Részt vevo szervezetek

Fachhochschule Lausitz Fachbereich Musikpadagogik, Hochschule
fir Musik Saar, Folkwang Musikschule Essen, Theatertage am
See Friedrichshafen, Seminar fir Didaktik und Lehrerbildung —
Theaterpadagogik Meckenbeuren
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Jugend
auf dem Lande

Workshops und europaische
Wanderausstellung junger Fotografen

Jugend auf dem Lande ist ein internationales Fotopro-
jekt, bei dem Fotografiestudenten aus acht europa-
ischen Landern zusammenarbeiten. Fotoschulen aus
Bulgarien, Deutschland, England, Frankreich, Oster-
reich, Polen, Rumanien und Ungarn bilden ein Netz-
werk, um das einjahrige Projekt zu realisieren. Bipo-
lar forderte die im September 2007 abgeschlossene
deutsch-ungarische Kooperation.

Das Thema berthrt zahlreiche aktuelle Fragestel-
lungen, die sowohl landerlbergreifend als auch in je-
dem Land einzeln eine wichtige Rolle spielen: Zum
einen der Unterschied zwischen Stadt- und Landle-
ben, mit den je verschiedenen Lebensstilen und Ent-
wicklungsmaoglichkeiten. Zum anderen das Aufeinan-
dertreffen von Jung und Alt, bei dem sich die Wun-
sche der Jugend und die Erfahrungen des Alters oft
Gegenuberstehen. Im Weiteren der Gegensatz von
Bewahrung und Veranderung, der sich am stets neu-
en Konfliktpotential zwischen lokalen Traditionen und
globalen Innovationen beobachten lasst.

Im Rahmen von Bipolar erarbeiteten sieben Foto-
grafen in Deutschland und Ungarn Uber ein Jahr hin-
weg je eigene Serien zum Thema. Bei einem Start-

workshop im November 2006 trafen sich die Teilneh-
mer aller Projekt-Lander und besprachen ihre Kon-
zepte. Im April 2007 fand eine ungarisch-deutsche
Arbeitswoche in Budapest, Kaposvar und Berlin statt.
Mit einem Workshop aller 25 Projektteilnehmer, bei
dem die entstandenen Serien sowie die geplante Pu-
blikation und Wanderausstellung diskutiert wurden,
endete im Oktober 2007 die Erstellungsphase.

Die Arbeiten der ungarischen Fotografen befassen
sich mit dem Leben Jugendlicher in einer Kleinstadt
an der ungarisch-0sterreichischen Grenze, machen
die Identitat Jugendlicher auf dem Lande entlang ei-
gener Freundschaftsstrukturen fest und thematisie-
ren die Umkehrung landlicher Existenz im Festival-
tourismus urbaner Jugendlicher, die zum Raven in
die Natur fahren. In Deutschland dokumentierten die
Fotografen den Alltag einer 14jahrigen in einer struk-
turschwachen Region in Mecklenburg-Vorpommern,
besuchten Orte der eigenen Jugend im landlichen Ba-
den-Wurttemberg, zeigten Momentaufnahmen aus
der von der sorbischen Minderheit bewohnten Lau-
sitz sowie das Leben Jugendlicher in einer kleinen
Gemeinde in Brandenburg. @

Vidéki fiatalok

Fiatal fotografusok terepmunkaja
és eurdpai vandorkiallitas

A Vidéki fiatalok nemzetkozi fotografiai mihelyben
nyolc eurdpai orszag fotografus hallgatéi vesznek
részt. Bolgar, német, angol, osztrak, francia, roman,
lengyel és magyar mivész-, illetve fotografusképzé
intézmények egy haldzatot hoztak létre a projekt
megvalositasara. A Bipolar a 2007 szeptemberében
lezarult német-magyar egyuttmUkodést tamogatta.

A fotogréfiai terepmunka témaja szamos, vilag-
szerte aktualis kérdést érint. A kiinduldpont a véro-
si és vidéki élet Eurdpa-szerte szembetind kilonb-
sége volt. A két életforma szemmel lathatéan mas
lehetéségeket nyujt a fiataloknak. Vagyaik és az
idések tapasztalatai gyakran mast diktalnak, elkerdl-
hetetlenek a vélemény- és érdekitkozések. A fiatal
nemzedék mas életstilust alakit ki a kisteleplléseken,
mint a varosokban. A helyi hagyomanyok és a globalis
fejl6dés egyarant hatnak rajuk, a fejlédés és valtozas
utani vagy, illetve a megérzésre torekvés kozotti el-
lentét tovabbi feszultségek forrasa.

A Bipolar program keretében hét magyar és né-
met fotogréfus vett részt az eurdpai projektben. A
projekt nyolc orszagbol szarmazd fényképészei 2006
novemberében Berlinben taldlkoztak elészor, hogy
egyeztessék elképzeléseiket, 2007 oktdberében pe-
dig bemutattak egymasnak felvételeiket, és megaélla-
podtak a katalégus, valamint a vandorkiallitas koncep-
ban Budapesten és Kaposvarott is talalkoztak.

A magyar fényképészek munkaja egy, a magyar—
osztrak hatéaron Iévé kisvarosban él6 fiatalok életét
dokumentalta, barati kortk struktdrajan keresztll ku-
tatva identitdsukat. Emellett szembedllitottak a vidé-
ki fiatalok életét vellk egykoru varosi tarsaikéval, akik
klubok helyett a természetben rendeznek rave-bulikat.
A német fényképészek egy tizennégy éves lany nap-
jait dokumentaltak Mecklenburg-Elépomeraniaban,
Németorszag egyik fejletlenebb tartomanyaban. Volt
olyan fotografus is, aki gyerekkora helyszinét kereste
fel Baden-Wirttembergben, vagy a Lausitz kornyékén
él6 szorb kisebbség életérdl készitett pillanatfelvé-
teleket, és volt, aki kis, brandenburgi kdzségekben
fényképezte a fiatalok vidéki életét. @

Vidéki fiatalok

2006
25.-26. November november 25-26.

Workshop mit allen Teilnehmern des europaischen Projektes
Modhely az eurdpai fotogréfiai projekt 6sszes résztvevojével
neunplus Fotgrafengemeinschaft e.V. Berlin

2007

April aprilis

Workshop mit den deutschen und ungarischen Teilnehmern
MUhely a magyar és német résztvevikkel

Kaposvari Egyetem

14.-30. September szeptember 14-30.

Youth in the countryside. Jugend auf dem Lande
Ausstellung kiallitas

neunplus Fotografengemeinschaft, Berlin

19. September — 12. Oktober szeptember 19. - oktdber 12.
Youth in the Countryside. Vidéki fiatalok

Ausstellung kiallitas

Csokonai Galéria, Kaposvar

2008

Ab Januar januartol

Wanderausstellung in Berlin, Budapest, Bukarest, Linz, London,
Paris, Sofia, Warschau A vandorkiallitas allomasai: Berlin,
Budapest, Bukarest, Linz, London, Szdfia, Varso.

Publikation

Youth in the Countryside. Ed.: Marc Piesbergen. Berlin 2008
www.yitc-project.com
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Fotografen

Trager

Nora Bankuaty (*1983) studierte Fotografie und
Mediendesign in Norwegen sowie Fotoreportage
und Bildredaktion an der Universitat Kaposvar. Aus-
stellungsbeteiligungen und Publikationen im In- und
Ausland.

Adam Cuhorka studiert Fotoreportage und Bildre-
daktion an der Universitat Kaposvar. Freier Fotorepor
ter (u.a. fur die Zeitungen HVG, Népszabadsag und
Magyar Narancs). Stipendien: Hagskulen i Volda, Nor-
wegen, Brooklyn College, New York, USA.

Conny Hoflich  (¥1972), Studium der Humanmedi-
zin, seit 1998 wissenschaftliche Mitarbeiterin an der
Charité Berlin. 2004-2007 Studium der Fotografie in
Berlin. Seit 2007 nebenberufliche Arbeit als freie Fo-
tografin.

Gergely Timar studiert Fotoreportage und Bildre-
daktion an der Universitat Kaposvar. Zuvor Assistent
am ARTFOTO Studio, beschaftigt sich mit Mode- und
Werbefotografie.

Benja Weller (*1977), freie Fotografin, hat autodi-
daktisch mit Fotografie angefangen. Spater Arbeiten
flr eine Fotoagentur in Essen, 2004-2007 Studium
der Fotografie in Berlin. Ausstellungen u.a. im Rah-
men des Fotokollektivs neunplus.

Projektleiter

Die neunplus - Fotografengemeinschaft zur For-
derung von Autorenfotografie formierte sich 2005
als Gruppe junger Fotografen und versteht sich seit-
her als Kollektiv und setzt sich fur die Forderung und
Verbreitung von Autorenfotografie im Kontext zeitge-
nossischer Kunst ein. Der Fokus der kunstlerischen
Autorenfotografie liegt auf der Autonomie der The-
men, Inhalte und Motive sowie des Fotografen selbst.
Die Projektraume von neunplus in Berlin-Mitte sind
Plattform und Treffpunkt, Ausstellungs- und Veran-
staltungsraum zugleich. Als gemeinnutziger Verein
fordert und realisiert neunplus Ausstellungen und
Projekte kunstlerischer und dokumentarischer Posi-
tionen und schliet dazu Kooperationen mit offent-
lichen Kulturinstitutionen.

Die Ausbildung am Fach fiir Fotoreportage und Bild-
redaktion an der Universitdt Kaposvar umfasst die
hochqualifizierte Aneignung sowohl der traditionellen
als auch der digitalen Fotografie. Das Ziel ist die Aus-
bildung von Fachleuten, die den Anforderungen des
21. Jahrhunderts gewachsen sind. Die Ausbildung
umfasst neben der Reportagefotografie und dem
Mediendesign auch alle anderen Anwendungsbe-
reiche der Fotografie.

Fényképészek

Zsuzsanna Kemenesi Kommunikationswissen-
schaftlerin, Fotografin. Kunstlerische Mitarbeiterin
am Lehrstuhl fir Fotografiekunst der Universitat Ka-
posvar und Forschungsmitarbeiterin an der Universi-
tat Pécs. Kuratorin der Biennale Zeitgendssische Un-
garische Fotografie.

Klaus Minzner (*1974), Studium der Fotografie
in Berlin. Seit 2005 Initiator und Griindungsmitglied
der neunplus Fotografengemeinschaft in Berlin. Ku-
rator verschiedener fotografischer Ausstellungen. Er
setzt sich fir den Austausch unter Autorenfotografen,
Kunsttheoretikern und einer interessierten Offent-
lichkeit ein.

Marc Piesbergen (*1974), Studium der Kulturwis-
senschaft, Betriebswirtschaft und Kunstgeschichte in
Leipzig und Berlin. Seit 2004 freier Produzent, Berater
und Projektmanager fir Kulturprojekte.

Bankuty Nora (*1983) fotografiat és médiadesignt
tanult Norvégidban, diplomat a Kaposvari Egyetem
Mivészeti Karanak fotériporter és képszerkeszt6 sza-
kan szerzett. Tobb kiéllitason is részt vett, valamint
szamos publikacioja jelent meg magyar és kulfoldi la-
pokban.

Cuhorka Adam a Kaposvari Egyetem Mivészeti
Karanak fotériporter és képszerkeszté szakos hall-
gatdja. Szabadfoglalkozasu fotériporter (HVG, Nép-
szabadsag, Magyar Narancs). Tanult Norvégidban
(Hagskulen i Volda) és New Yorkban (Brooklyn Col-
lege) is.

Conny Hoflich  (*1972) Berlinben él. Orvostudo-
manyt hallgatott, 1998 6ta a berlini Charité tudoma-
nyos munkatarsa. 2004-t6l 2007-ig fotografiat tanult
Berlinben. 2007 6ta munkéaja mellett szabadfoglalko-
zasU fényképészként dolgozik.

Timar Gergely a Kaposvari Egyetem Mdvészeti
Karanak fotoriporter és képszerkeszté szakos hall-
gatoja. Korabban asszisztens az ARTFOTO studiénal,
divat- és reklamfotoval foglalkozik.

Benja Weller (*1977) szabadfoglalkozaslu fotogra-
fus. Palyajat autodidaktaként kezdte, majd egy foto-
szolgélatnal dolgozott. 2004-t6l 2007-ig fotogréafiat ta-
nult Berlinben. A neunplus fotdskozosség tagja.

Projektvezetok

Kemenesi Zsuzsanna kommunikaciokutato, fotogra-
fus. A Kaposvari Egyetem FotémUvészeti Tanszéké-
nek adjunktusa, a Pécsi Tudomanyegyetem Kommu-
nikacio- és Médiatudomanyi Tanszékének kutatdja. A
Kortars Magyar Fotografia biennalé kuratora.

Klaus Minzner (*1974) fényképészetet tanult Ber
linben. A berlini neunplus fotdskdzosség alapitd tag-
ja. Fotokiallitasok kuratora, rendszeresen szervez
rendezvényeket, melyek a fotografusok, a muvé-
szetteoretikusok és az érdeklédd nyilvanossag talal-
kozaséat, eszmecseréjét szolgaljak.

Marc Piesbergen (*1974)  mi(velédéstudomanyt,
kozgazdasagtant és mulvészettorténetet tanult Lip-
csében és Berlinben. 2004 6ta kulturélis projektek
szabadfoglalkozasu tanadcsadoja, menedzsere.

Lebonyolitok

A neunplus fotoskozosség fiatal fényképészek kez-
deményezésére 2005-ben alakult, célja az an. szerzéi
fotografia tdmogatasa, amely a témak és motivu-
mok és az alkotd személyének autonomiajat helyezi
el6térbe. A neunplus Berlin kdzpontjaban platform-
ként, talalkozohelyként, kiallito- és rendezvényterem-
ként mikaodik. Kozhasznu egyeslletként — mas kul-
turdlis intézményekkel is egyuttm(kodve — a neun-
plus mivészi és dokumentacios kiallitasokat és pro-
jekteket is tAmogat és szervez.

A Kaposvari Egyetem fotériporter és képszerkesz-
t6 szakos képzése feladatanak tekinti mind a ha-
gyomanyos, mind a digitalis fotografia magas szintl
elsajatittatasat. Célja, hogy a XXI. szazad kihivasainak
megfelelni képes szakembereket képezzen. A képzés
a riportfényképezés és a média design mellett kiter
jed a fotografia valamennyi alkalmazési terlletére.
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http://yitc.picturetank.com

Projektleitung D Projektvezetok
Klaus Munzner, Marc Piesbergen

Trager D Lebonyolito

neunplus — Fotogemeinschaft zur Forderung der Autorenfotografie
BorsigstraRRe 9, 10115 Berlin

www.neunplus.com

Projektleitung H Projektvezetd
Kemenesi Zsuzsanna

Tréger H Lebonyolito

Kaposvari Egyetem

Guba Séandor u. 40., 7400 Kaposvar

www.kemfk.hu

Deutsche und ungarische Fotografen

Magyar és német fotografusok

Bankuty Néra, Cuhorka Adam, Conny Héflich, Klaus Miinzner,
Timar Gergely, Benja Weller

Weitere Partner Tovabbi partnerek

Austria — Universitat fur kiinstlerische und industrielle

Gestaltung Linz  www.khs-linz.ac.at

Bulgaria — New Bulgarian University, Sofia www.nbu.bg

France - picturetank, Paris  www:.picturetank.com

Germany — Ostkreuzschule, Berlin - www.ostkreuzschule.de
Poland —Warsaw School of Photography =~ www.wsfoto.art.pl
Romania — National University of Arts, Bucharest www.unarte.ro
United Kingdom — photodebut, London www.photodebut.org

Weitere Férderer Tovabbi tamogatok
Nemzeti Kulturélis Alap (Ungarischer Nationaler Kulturfonds),
Allianz Stiftung, Aktion Mensch

Bipolar forderte die deutsch-ungarische Kooperation in Rahmen
des internationalen Projektes Youth in the Countryside.

A Bipolar a német—magyar egylttmikodést tdmogatta a

Youth in the Countryside cim( nemzetkozi projekt keretében
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Winterakademie 2
Sagen wir, normal
ist anders

Das theaterpadagogische Format der Winterakade-
mie wurde vom Theater an der Parkaue, dem Jugend-
theater des Landes Berlin, entwickelt. Die Akademie
ist als ideeller Ort der spielerischen Forschung fur
Kinder und Jugendliche im Alter von 8 bis 20 Jahren
konzipiert. Die Winterakademie findet jahrlich in den
Berliner Winterferien statt. Die Jugendlichen arbeiten
in kleinen Gruppen in kiinstlerischen Laboren, die je-
weils von einem Kunstler und von einem Theaterpa-
dagogen bzw. einem Dramaturg geleitet werden. Auf
diese Weise erhalt die Theaterpadagogik eine erwei-
terte, eine kunstlerische Qualitat. Das Ziel der Akade-
mie ist, junge Leute zu einem spielerischen Umgang
mit sozialen Gegebenheiten zu befahigen, damit die-
se als gesellschaftliche Konstruktion und daher jeder-
zeit veranderbar begriffen werden konnen.

Die Winterakademie 2 — Sagen wir, normal ist an-
dersfandvom5. bis 10. Februar2007 amTheaterander
Parkaue in Berlin statt. Vier der Labore waren deutsch-
ungarisch angelegt. Die binational gemischten Grup-
pen wurden jeweils von einem deutsch-ungarischen
Duo geleitet. Unter den Titeln Your normal freak, Be-
yond common sense, Koszoném und Donkéschon
sowie Exciting Neighbours haben die Teilnehmer das
Gewohnte, Alltagliche, Routinierte und Selbstver-
standliche aus einem anderen Blickwinkel betrachtet,
um so auf Neues oder wenigstens Uberraschendes
zu stofRen. Unter der Leitung von Katalin Sods (bil-
dende Kunstlerin) und Gudrun Herrbold (Regisseu-
rin) gingen die Jugendlichen der Frage nach, was
einen Freak ausmacht, was seine Wunsche und Vor-
stellungen sein konnten. Ferenc Sebd (Performance-
Kunstler) und Annette Kraus (Kontextkinstlerin) ani-
mierten die Teilnehmer, auf Berlins Stral3en auszu-

probieren, wie man seine Umgebung irritieren kann.
Mit der Anleitung von Gyorgy Vidovszky (Regisseur)
und Judith Sigismund (Kontextkinstlerin) erfuhren
die Kinder an Zungenbrechern, was im Ungarischen
normal, auf Deutsch hingegen unaussprechbar, und
umgekehrt ist. Imre Keserl (Theaterpadagoge) und
Stephan Behrmann (Dramaturg) analysierten mit den
Teilnehmern, ausgehend von Videoaufnahmen, ob
ihre Nachbarn ein «normales» Leben fuhren. Am letz-
ten Tag wurden alle Ergebnisse in einer Vorfihrungs-
reihe imTheater an der Parkaue prasentiert.

2. Téli akadémia
A normalis mas

ATéli akadémia szinhazpedagdgian alapul6 koncepcio-
jat a berlini Theater an der Parkaue ifjusagi szinhaz
dolgozta ki. Nyolc és hlsz év kozotti fiatalok tolthetik
minden évben téli szlinetlket az akadémia alkotdta-
boraban, ahol kis létszamu csoportokban egy drama-
turg vagy szinhazpedagogus, valamint egy muvész
vezetésével korosztalyuknak megfelel6 témakat dol-
goznak fel. A szinhazpedagdgia hagyomanyos maod-
szerei kiegészllnek egy mivészeti ag eszkoztaraval,
igy a szinhazi nevelés Uj minéséggel gazdagodik.

Az akadémia célja arra tanitani a felnévekvé gene-
raciot, hogy jatékosan kozelitsen a kozdsségi és tar
sadalmi adottsagokhoz, igy azok megvaltoztathato
konstrukciokként mutatkozzanak meg szamukra.

A 2. Téli akadémia — A normalis mas cim alkotota-
bort 2007. februar 5. és 10. kdzott rendezték. A tiz
muhelybdl négy interkulturalis koncepcidval készult
és nemzetkozi részvételre épllt. Egy-egy német—
magyar pedagdgus-mivész dud vezette a Your nor
mal freak, Beyond common sense, Kdszonom und
Dénkéschén és  Exciting Neighbours elnevezési
mdhelyeket. A résztvevék a megszokottat, a hétkoz-
napit és az egyértelm(t elemezték, Ujat és meglepdt
keresve.

Sods Katalin (képz6mUvész) és Gudrun Herrbold
(rendezd) vezetésével a Freakek nyomaba eredtek a
fiatalok. Az angol kifejezést olyan emberekre hasznél-
ja a német nyelv, akiket kdrnyezetiik semmilyen tekin-
tetben nem tart normalisnak. Am mivel is érdemli ki
valaki ezt a megjelolést? Sebd Ferenc (performansz
mivész) és Annette Kraus (kontextus-mivész) fia-
taljai Berlin utcéin provokaltak kornyezetiiket szokat-
lan viselkedéslkkel. Vidovszky Gyorgy (rendezd) és
Judith Sigismund (kontextus-mUvész) muihelyében
nyelvtorék segitségével tapasztaltdk meg a gyerekek,
mi normalis magyarul, ami ellenben németul kimond-
hatatlan, és forditva. Keser( Imre (szinhadzpedagogus)
és Stephan Behrmann (dramaturg) videofelvételek
alapjan elemezte a fiatalokkal, mennyire «normalis»
a résztvevlk kdzvetlen kornyezetében élok élete. Az
utolsd napon nyilvanosan is bemutattdk az eredmé-
nyeket.
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Események

13. Januar
Présentation der Kunstler der Winterakademie 2

Theater an der Parkaue, Berlin
5.-10. Februar
Winterakademie 2 — Sagen wir normal ist anders

10. Februar
Offentliche Prasentation der Ergebnisse

Theater an der Parkaue, Berlin

31. Mérz
Présentation der Winterakademie und Diskussionen

KIMI - Keleti Istvan M(ivészetoktatasi Iskola és M(ivészeti
Szakkdzépiskola, Budapest
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Kuratorinnen und Projektleiter

Claudia Hummel (*¥1970), freie Kuratorin und
Kunstvermittlerin, lebt in Berlin. Sie studierte Kunst-
erziehung und Konzeptionskunst in Stuttgart. Lan-
gere Aufenthalte in Moskau und Paris. lhr Schwer
punkt ist die Alltagsforschung.

Monika Balint  (¥*1977), Soziologin, Kinstlerin, Ku-
ratorin. Studium der Kulturgeschichte, Soziologie
und Medien. Mitbegrinderin der Gruppe Hints in
Budapest. Ihr Schwerpunkt ist Kunst im offentlichen
Raum.

Sascha Willenbacher (*1974) studierte Angewand-
te Theaterwissenschaft, ist seit 2005 Dramaturg und
Theaterpadagoge am Theater an der Parkaue.

KiUnstlerische Leiter der Labore

Stephan Behrmann (*1970), Dozent fir Theater
padagogik, Dramaturg. Er studierte Theaterwissen-
schaft, Germanistik und Romanistik in Berlin. Seit
2001 Jury- und Workshoptatigkeit bei Jugendtheater
treffen.

Gudrun Herrbold (*1967), freie Regisseurin. Sie
studierte Germanistik in Koln sowie Schauspiel in
Berlin und New York. Theaterprojekte mit inhaftierten
Frauen, Boxerinnen, Fuf3ballerinnen bzw. der Gruppe
Dorothy Vallens. Seit 2006 leitet sie eine Ausbildung
flr Theaterpadagogik am HAU Berlin.

Imre Keser(l  (¥1956) studierte Theaterpadagogik
und Theaterwissenschaften. Er arbeitet als Theater
lehrer an der KIMI in Budapest, wobei er ein von ihm
entwickeltes Training verwendet, welches sich in der
Theorie an Meyerholds Ansatz orientiert.

Annette Krauss (¥1971) studierte Bildende Kunst
in Stuttgart, NUrnberg und Malmo. lhre Schwer
punkte sind Interventionen und Performances im of-
fentlichen Raum. Stipendienaufenthalte in den USA
und Schweden.

Ferenc Sebd  (*1977) studierte Bildende Kunst und
Schauspiel. Schwerpunkte: Performance und Video-
arbeiten. Anwendung der Blickpunkte-Technik in Per
formance.

Judith Siegmund (*1965), Kinstlerin und Kunst-
theoretikerin. Sie studierte Bildende Kunst in Dres-
den und Stuttgart sowie Philosophie in Berlin und
Potsdam. Zuletzt Ausstellungen in Berlin, Bremen
und Hamburg.

[Katalin Soos  (*1978), Malerin, Foto- und Video-
kinstlerin. Sie studierte Bildende Kunst und Sozio-
logie in Budapest. lhre Bilder sind auch als Feldfor
schung kultureller Kontexte zu verstehen.

Gyorgy Vidovszky  (*¥*1968) studierte Theaterpada-
gogik und Asthetik. Er arbeitet als Film- und Theater
regisseur u.a. am Bérka Szinhaz sowie als Theaterleh-
rer an einem Budapester Gymnasium.

Trager

Theater an der Parkaue das Kinder und Jugend-
theater des Landes Berlin ist ein Labor fur die Kunst
von morgen. Die Besucher werden mit einem vielfal-
tigen Angebot an Spiel- und Erzahlweisen, genrespe-
zifischen und -Ubergreifenden Theatermitteln, die den
unterschiedlichsten Erfahrungen entsprechen und
dem eigenen Ausdruck Raum geben, herausgefor
dert und begleitet.

Die Keleti Istvan — Kunstpddagogische Grund- und
Berufsbildende Mittlere Schule (KIMI), benannt
nach dem Regisseur und Padagogen Istvan Keleti, ge-
grindet 1998, bietet Theatererziehung in der Grund-
und Mittelstufe an. Seit 2000 ist die Schule eine staat-
lich anerkannte Stéatte flr Schauspielausbildung.

Kuratorok és projektvezetdk

Claudia Hummel (*1970) szabadfoglalkozasu kura-
tor. MUvészetnevelést és konceptudlis mivészetet
hallgatott Stuttgartban. Oszténdijas volt Moszkvaban
és Périzsban. F6 témaja a mindennapok kutatasa.
Balint Monika (*1977) szociolégus, képzémivész,
kurator. Kulturtorténet, szocioldgia és média szakon
végzett. A mivészetnek a nyilvanos térben betoltott
szerepe foglalkoztatja. Tarsalapitoja a Hints csoport-
nak.

Sascha Willenbacher (*1974) alkalmazott szinhaz-
tudomanyt hallgatott. 2005 6ta a Theater an der Park-
aue dramaturgja és dramapedagdgusa.

A laborok mivészeti vezetdi

Stephan Behrmann (*¥1970) dramaturg, dramape-
dagogiat tanit. Szinhaztudomany, valamint német és
francia szakon végzett Berlinben. 2001 ota ifjusagi
szinhazi talalkozdk zsdrijében tevékenykedik és work-
shopokat vezet.

Gudrun Herrbold (*1967) szabadfoglalkozasu ren-
dezé. Germanisztikat és szinjatszast tanult. Szinha-
zi projekteket hozott létre néi rabokkal, bokszold- és
futballistanékkel, valamint a Dorothy Vallens-csoport-
tal. 2006 6ta a berlini HAU szinhazban dramapedago-
giai képzést vezet.

Keser( Imre (¥1956) dramapedagdgiat és szin-
haztudomanyt hallgatott Budapesten, a KIMI dra-
matanéra. Az oktatasban sajat modszerét alkalmazza,
mely sokéves tapasztalatain és Meyerhold elméletén
alapul.

Annette Krauss (*¥1971) képzémlvészetet hallga-
tott Stuttgartban, Nirnbergben és Malmdében, 0sz-
tondijas volt az USA-ban és Svédorszagban. Legfon-
tosabb kifejezési formai: intervenciok és performan-
szok nyilvanos térben.

Sebd Ferenc  (*¥1977) képzémUivészetet és szinjat-
szast tanult. Tevékenységének kozéppontjaban a per
formansz és videomunkak allnak.

Judith Siegmund (*¥*1965) mlvész és muivészet-
elméleti szakember. Drezdaban és Stuttgartban kép-
z6mlvészeti, Berlinben és Potsdamban pedig filozo-
fiai tanulmanyokat folytatott. Legutdbbi kiallitasai Ber-
linben, Brémaban és Hamburgban voltak l&thatdk.
Soos Katalin  (*¥1978) festémlvész, fotografus, vi-
deoml(ivész. Képzémuvészetet és szocioldgiat tanult
Budapesten. Képei egyszersmind a kulturalis 6ssze-
fliggések terepmunkai is.

Vidovszky Gyorgy (*¥*1968) dréamapedagdgiat és
esztétikat tanult. Film- és szinhazi rendezd, tobbek
koézott a Barka Szinhazban dolgozik. Emellett a buda-
pestiVoréosmarty Gimnazium dramatanara.

Lebonyolitok

A Theater an der Parkaue, Berlin Gyermek- és If-
jusagi Szinhéaza szamaéra a gyermek- és ifjusagi szin-
jatszds a holnap mdlvészete érdekében végzett
muhelymunka. Latogatdit olyan jaték- és elbeszélés-
formak, mufajspecifikus és mifajokon ativeld szinha-
zi eszkdzOk sokoldalu valasztékaval igyekszik meglep-
ni, melyek a legkilonb6zébb élethelyzeteknek és ta-
pasztalatoknak felelnek meg, és teret engednek az
onkifejezésnek is.

Keleti Istvan Alapfoku M(vészetoktatasi Iskola és
Miveészeti Szakkozépiskola (KIMI) A Keleti Istvan
rendez6-pedagogusrol elnevezett muivészeti iskola
azzal a céllal jott l1étre 1998-ban, hogy az alap- és ko-
zépfokU oktatés kiegészllhessen szinhazi neveléssel
és szakmai képzéssel. 1998 o6ta alapfokd mivészeti
képzést, 2000 ota allamilag elismert, szinész szak-
képzést nyujt.

2. Téli akadémia — A normalis mas

Informaciok

Projektleitung D Projektvezetd
Sascha Willenbacher

Kuratorin D Kurator
Claudia Hummel
Organisation Szervezeés
Yvonne Birghan

Tréger D Lebonyolito
Theater an der Parkaue
Parkaue 29, 10367 Berlin
Geschaftsflhrer Ugyvezeto
Jirgen Lautenschlager
www.parkaue.de
Projektleitung H Projekivezetd
Keser( Imre

Kuratorin H Kurator

Balint Monika

Organisation Szervezés
Remsei Anikd
Tréger H Lebonyolito

KIMI - Keleti Istvan M(ivészetoktatasi Iskola és M(ivészeti
Szakkozépiskola

Jozsef krt. 63., 1085 Budapest
Direktor |gazgato

Kaposi Jozsef

www.kimi.hu

Leiter der ungarisch-deutschen Labore

A magyar-német laborok vezetdi
Stephan Behrmann, Gudrun Herrbold, Annette Krauss,

Keser( Imre, Sebé Ferenc, Judith Siegmund, Sods Katalin,

Vidovszky Gyorgy
Weiterer Férderer Tovabbi tamogato
Nemzeti Kulturalis Alap (Ungarischer Nationaler Kulturfonds)
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20 Jahre spater...
The Future
of Utopia

Animationsfilmprojekt und Jugendaustausch

Wie stellen sich Jugendliche ihre eigene Zukunft
vor? Sind Wiinsche und Zukunftsvorstellungen unga-
rischer und deutscher Kinder unterschiedlich? Setzen
Berliner Jugendliche und Jugendliche aus einer klei-
nen Stadt stdostlich von Budapest ihre Visionen an-
ders um? Eine Antwort auf diese Fragen liefern die 24
kurzen Trickfilme, die wahrend mehrerer Workshops
in Berlin und Kecskemét entstanden sind.

In Kecskemét, wo 1971 eines der wichtigsten
Studios der ungarischen Animationsfilmproduktion
gegrindet wurde, arbeiteten der renommierte Trick-
filmregisseur Péter Szoboszlay und der Musiker Aron
Szilagyi mit den Jugendlichen. Szoboszlay leitet seit
mehreren Jahren im Jugend- und Kulturzentrum KIO
Kecskemét den Workshop Képrél Képre (Bild fir Bild),
der Jugendlichen die Moglichkeit bietet, klassische
Trickfilmtechniken zu erlernen. In Berlin produzierte
die Filme ein Team der Globalen Medienwerkstatt
unter der Leitung von Andrea Behrendt. Die jungen
Filmemacher rekrutierten sich hier aus der Albert-
Einstein-Oberschule in Neukdlin. Die Globale Medi-
enwerkstatt fordert kinstlerische Prozesse, in dem
sie in ihrer Jugend- und Erwachsenenarbeit alte mit
neuen Medien konfrontiert.

Nach mehreren Monaten intensiver Beschafti-
gung mit den unterschiedlichsten Animationstech-
niken und der Herstellung eigener kleiner Trickfilme
trafen sich im Juni 2007 die Schuler in Kecskemét
zum ersten Mal. In einem gemeinsamen Workshop
schlossen sie ihre Arbeiten ab und vertonten sie live
zusammen mit den ungarischen Bands Navrang, Uz-
gin Uver und der Percussion-Gruppe Leskowsky. Die
Ergebnisse waren dann im Sonderprogramm des
zeitgleich stattfindenden Internationalen Animations-
filmfestivals KAFF zu sehen.

Das Projekt 20 Jahre spéter... The Future of Uto-
pia brachte auf spielerische und doch sehr professi-
onelle Weise das kreative Potential von Jugendlichen
zum Vorschein und unterstitzte sie in ihren individu-
ellen kinstlerischen Prozessen. Durch die Erfahrung
der Produktion eines eigenen Films entwickelten sie
eine bewusste und kritische Mediennutzung.

Neben der Entfaltung eines kinstlerischen Schaf-
fensprozesses ist auch der interkulturelle Austausch
zum Tragen gekommen. Nach Ablauf der Forderung
durch Bipolar im Oktober 2007 wurden ungarische
Jugendliche nach Berlin eingeladen, um mit Schilern
der Albert-Einstein-Oberschule in einen Dialog zu tre-
ten. Dabei stand die Ost-West-Thematik im Mittel-
punkt: Die in denTrickfilmen erkennbare unterschied-
liche Herangehensweise an filmische und kinst-
lerische Arbeit wurde zum Anlass genommen, sich
Uber Geschichte und Gegenwart in Ost- und Westeu-
ropa auszutauschen. @

20 év mulva...
The Future
of Utopia

Animacios filmmudhely fiatalokkal

Milyennek képzelik a mai fiatalok a jovéjiket, felndtt
életiiket? Miben kullonboznek német és magyar
gyerekek elképzelései, vagyai? Mennyiben mas az a
mUvészi forma, amelyet berlini és kecskeméti fiatalok
valasztanak vizidik kifejezésére? Mindezekre a kérdé-
sekre valaszt ad huszonnégy rovid animacids film.

A filmek tobb hénapos mihelymunka eredményei.
Kecskeméten Szoboszlay Péter neves animacios
filmrendez6 és Szilagyi Aron zenész dolgozott a fiata-
lokkal. Szoboszlay Péter tobb éve vezeti a Kecskeméti
Ifjuséagi Otthon Képrdl-Képre animacios filmmdhelyét,
ahol gyerekek és fiatalok ismerkedhetnek a trikkfilm-
készités hagyomanyos technikaival. Berlinben a Glo-
bale Medienwerkstatt vezette be a Berlin Neukdlln
negyedében mikodé Albert Einstein Kozépiskola
hlsz tanuldjat az aprolékos munka részleteibe. A pro-
dukciot Andrea Behrendt vezette. A projektet lebo-
nyolité berlini egyestlet régi és Uj médiumokkal dol-
gozik tobb korosztalynak szol6 programjaiban.

A fiatalok 2007 janiusdban Kecskeméten talal-
koztak elészor. Egyhetes kozos munkaval lezértak a
filmek utémunkalatait, majd a Navrang és az Uzgin
Uver zenekarok, valamint a Leskowsky (t8egytttes
kozremUkodésével megzenésitették filmjeiket. Az al-
kotasokat bemutattak a talalkozéval egy idében zaj-
|6 nemzetkdzi Kecskeméti Animécios Filmfesztival
kilonprogramjaban.

A projekt célja a fiatalok kreativitasanak fejlesz-
tése és az abban rejl6 lehetéségek tudatos kiaknaza-
sa volt. Az animacids filmes technikak gyakorlott alkal-
mazasa a gyerekek és fiatalok szamara Uj kifejezési
lehetéségek feltarulasat segitheti eld. A filmkészités
munkafolyamatainak megismerése pedig kritikus
médiahasznalatra nevel.

A projekt eredményei nem csupan az elkészilt
filmekben oltottek format, hanem maradandd kap-
csolatok kialakuldsaban is. A berlini fiatalok kecske-
métilatogatasat a Bipolar program lezarasat kovetéen
viszonozta a kecskeméti csoport az Albert Einstein
Kozépiskola meghivasara. A Kelet- és Nyugat-Eurdpa
jelenérdl és torténelmérdl folytatott vitdkat a berlini
és kecskeméti fiatalok jovoképének mivészi megfo-
galmazasaban rejlé kilonbségek inspiraltak. €
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2007

Januar-Mai januar-majus

Animationsfilmworkshops fiir Jugendliche

Animécios filmmuhely fiatalok részvételével

Berlin, Kecskemét

17.-24. Juni junius 17-24.

Prasentation auf dem Animationsfilmfestival KAFF, Kecskemét
Az animacios filmek kecskeméti bemutatasa KAFF — Kecskeméti
Animacids Filmfesztival

29. Juni junius 29.

Prasentation der Filme und Ausstellung

A filmek berlini bemutatésa és kiallitas
Albert-Einstein-Oberschule Neukoln, Berlin

18., 20. Juli, 6. August julius 18., 20., augusztus 6.
Prasentation der Filme im TV A filmek bemutatoja a televizioban
Offener Kanal Berlin

4.-9. Oktober oktober 4-9.

Jugendbegegnung Ost-West-Dialog

A fiatal alkotok talalkozéja Berlinben

Albert-Einstein-Oberschule Neukdlin, Berlin

5.-28. Oktober oktober 5-28.

20 Jahre spater 20 év mulva

Ausstellung kiallitas

Galerie Saalbau Neukolln, Berlin

22.,27. November, 25. Dezember

november 22., 27, december 25.

Ausstrahlung der wahrend der Jugendbegegnung entstandenen
Sendung A fiatal alkotdk berlini talalkozojarol készult
dokumentumfilm televizids sugarzasa.

Offener Kanal Berlin

Publikation

Eine DVD mit den entstandenen Filmen kann zum
Selbstkostenpreis von 5 EUR zuziiglich Porto beim Verein
Globale Medienwerkstatt bestellt werden. A filmeket tartalmazo
DVD megrendelhet a Globale Medienwerkstattnal

(5 EUR + postakoltség)
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Projektleitung

Andrea Behrendt (*1969), Medienpadagogin, Do-
zentin, Filmemacherin und Kiinstlerin; Schwerpunkte:
Praktische Videoworkshops, Medientheoretische
Workshops. Studium in Bielefeld und Berlin. Grinde-
rin der Globalen Medienwerkstatt e.V., erhielt mehre-
re Preise, produzierte zahlreiche Ausstellungsbeitra-
ge und Filme.

Aron Szilagyi (*¥1977), Lehrer, PR-Fachmann, Mu-
siker. Er studierte Lehramt in Kecskemét sowie in
Dublin (Irland). Grinder und Leiter des Aural Pro-
jektes. Als Vorsitzender des Eurokult Internationalen
Kulturvereins organisierte er zahlreiche Festivals.
Peter Szoboszlay (*¥1937),  Zeichentrickfilmregis-
seur, Grafiker. Studierte an der Hochschule fir Kunst-
gewerbe in Budapest, danach entwarf und drehte
er Animationsfilme im Panndnia Filmstudio (Buda-
pest). Seit 1972 Lehrbeauftragter in Budapest und
im Ausland (Havanna, Helsinki, Stuttgart, Reykjavik,
Cakovec). Seit 1981 Regisseur des Animationsfilm-
studios in Kecskemét. Griinder der Animationsfilm-
schule Bild fir Bildam KIO (1998).

Trager und Partner

Die Globale Medienwerkstatt verbindet globales
Lernen und die Arbeit mit Medien als themenorien-
tierte, politische sowie kinstlerische und kreative
Bildungsarbeit. Sie entwickelt Konzepte und fihrt
Bildungsangebote durch, die Medienkompetenz, par
tizipative Mediennutzung und Mediengestaltung bei
jungen Menschen fordert. Dem Tragerverein geht es
um die Vermittlung von Medienkompetenz und um
eine umfassende Medienbildung. Die Lernenden sol-
len mit den Medien neue Dimensionen und Grenzen
erfahren, die eine Neuorientierung von sich selbst
und in ihrer Umgebung ermoglicht.

Das Stadtische Jugendzentrum Kecskemét (KIO)
besteht seit 1982 als stadtische Bildungseinrichtung
in Kecskemét. Schwerpunkte seiner Tatigkeit sind
Freizeitangebote fur Kinder und Jugendliche und der
Betrieb eines Programmkinos im Hause. Jahrlich sind

rund 80 Gruppen in Klubs, Fachkreisen, Workshops
und Kursen tatig. Die Forderung der Arbeit der klinst-
lerischen Gruppen und Workshops (Musik, Tanz, The-
ater, Puppen, Basteln, Foto und Trickfilm) spielt eine
besondere Rolle. Im Rahmen des Trickfilm-Work-
shops Bild fur Bild, unter der Leitung von Péter Szo-
boszlay, haben seit Januar 2000 mehr als 100 Kinder
und Jugendliche die verschiedenen Arten und Tech-
niken der Trickfilmherstellung kennen und anwenden
gelernt. Der Workshop war zweimal an internationa-
len Projekten beteiligt. Wichtige Hilfe erhalt er vom
Animations-Filmstudio Kecskemét.

Das Animationsfilmfestival Kecskemét (KAFF)
umfasst zwei Festivals: das der ungarischen Animati-
onsfilme und das der europaischen Animationskinos
und Fernsehspielfilme. Das Festival wurde seit 1985
von einem Animationsfilmstudio, heute Kecskemét-
film Kft., als Triennale organisiert. Seit 2005 findet das
KAFF als Biennale statt.

Projektvezetdk

Andrea Behrendt (*1969) médiapedagdgus, tanar,
filmrendezé és képzdémuivész, munkajanak kozép-
pontjaban videoworkshopok és médiaelméleti work-
shopok allnak. Bielefeldben és Berlinben tanult. A
Globale Medienwerkstatt alapitéja. Szamos kidllita-
son vett részt, tobb filmet forgatott. Szamos dij tulaj-
donosa.

Szilagyi Aron  (*¥1977) tanar, PR-szakember, ze-
nész. A kecskemétiTanitoképzé Foiskolan, valamint a
St. Patrick’s College-ban (Dublin, [rorszag) tanult. Az
Aural MUvészeti Vallalkozas alapitdja és vezetbje. Az
Eurokult Nemzetkozi Kulturalis Egyestlet elnokeként
szamos fesztival szervezdje.

Szoboszlay Péter (*1937) rajzfilmrendezd, grafikus.
AMagyar Iparm(vészeti Féiskolan tanult, ezt kdvetéen
a budapesti Pannodnia Filmstudié rajzfilmtervezdje,
-rendezéje. 1981-t6l a Kecskeméti Animacios Filmstu-
di6 rendezéje. 1972-t6l vesz részt a szakmai oktatas-
ban Magyarorszagon és kulféldon (Havanna, Helsinki,
Stuttgart, Reykjavik, Cakovec). 1998-ban megalapitot-
ta a Képrol-Képre animacios filmes mihelyt.

Lebonyolitok és partnerek

A Globale Medienwerkstatt mikodési terilete a fi-
atalok aktiv és demokratikus médiahasznélatra vald
nevelése, illetve olyan képzési programok kidolgoza-
sa, amelyek hozzajarulnak a médiakompetencia ki-
alakulasahoz. Tevékenységében Osszekapcsolddik a
globalis tanulas és a munka a médiumokkal. Ezek egy
téma koré csoportositott, politikai, mivészi és kreativ
kulturélis tevékenységgé allnak Ossze az egyesllet
projektjeiben. A média révén a tanuldknak Uj dimen-
zidkat és hatarokat nyujt, melyek maguk és kornyeze-
A Képrél-Képre animacios filmmiuhely foglalko-
zasain 2000 6ta eddig mintegy szaz gyerek és fiatal
(10-14 évesek) probalta ki és sajatitotta el az anima-
cios filmkészités kilonbézé maodijait és technikait.
Az alkotomuihelyben a gyerekek megvaldsithattak
«filmes-mozgoképes» elképzeléseiket; kilonbozd
figurdkat kelthettek életre. A mdhely mar tébb al-
kalommal volt nemzetkozi projektek résztvevije.
Munkajahoz fontos (szakmai és technikai) segitséget
nyUjt a Kecskeméti Animacios Filmstudié. A mihely
vezetlje Szoboszlay Péter, hattérintézménye pedig a
Kecskemeéti Ifjusagi Otthon (KIO). AKIO 1982 6ta a
gyermek és ifjusagi korosztaly kozmuvelédési intéz-
ménye. Az intézmény feladata a fiatalok kulturalis-ko-
z0sségi szocializacidjanak elésegitése és a kultirakoz-
vetités. A KIO-ban évente mintegy nyolcvan csoport
tevékenykedik klub, szakkor, mdhely, tanfolyam, al-
kotokor, egyesulet formajaban. Kiemelkedd szerepet
toltenek be a mlvészeti csoportok és alkotdmihelyek
(zene, tanc, drama, bab, kézmlvesség, fotd és anima-
cio).

A Kecskeméti Animacids Filmfesztival (KAFF) két
fesztival parhuzamosan: a magyar animacios filmek
fesztivalja és az eurdpai animaciés mozi és televizi-
0s jatékfilmek nemzetkozi fesztivalja. A triennaléként
indult fesztivalt ugyanaz a rajzfilmstadio, mai nevén
Kecskemétfilm Kft. szervezi 1985 &ta. 2005-t6l a
KAFF biennaléként mikaodik.
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Projektleitung D Projektvezetd

Andrea Behrendt
Tréger D Lebonyolito

Globale Medienwerkstatt e.V.
Kopenicker StraRe 187/188, 10997 Berlin
www.globale-medienwerstatt.de
Projektleitung H Projektvezetdk
Szilagyi Aron, Szoboszlay Péter

Tréger H Lebonyolito

Kecskeméti Ifjuséagi Otthon (KIO)
Képrél-Képre animacios filmmdhely
Kossuth tér 4., 6000 Kecskemét
www.kio.hu

Partner Partnerek

KAFF - Kecskeméti Animéacios Filmfesztival
OKB - Offener Kanal Berlin
Albert-Einstein-Oberschule (Neukélin)

Galerie im Saalbau (Neukdlin)

Die Bands A filmeket megzenésitd egylittesek
Navrang, Uzgin Uver, Leskowsky Utdegyiittes

Weitere Beteiligte Tovabbi résztvevik
Gomory Dorottya, Sabine Gradtke, Thomas Guthmann,
Jozsa Katalin, Marita Mayer, Vécsy Veronika

Beteiligte Jugendliche Részt vevo fiatalok

Jin A Shim, Balogh Maté, Csorogi Gyula Attila, Csész Maté,
Czondor Laszlo, Julia Deschner, Hegediis Mark Sebestyén, Kilian
Heller, Hévizi Farkas, Anne Hoffmann, Julia Hoppe, Juhasz
Marcell, Kaszap Katinka, Anna Koops, Nora Kogler, Kovacs Tibor,
Krizsan Alex, Kulcsar Mihaly, Milena Maffei, Marton Boglarka,
Pasztor Bence, Janna Rheinbay, Philine Seydel, Sipos Bence,
Szabé Evelin Déra, Robert Zimmermann

Weitere Férderer Tovabbi tamogatok

Der Jugendaustausch nach Berlin wurde von Aktion Mensch/

die Gesellschafter und vom Rotary Club Kecskemét gefordert.
Die Ausstellung in der Galerie Saalbau Neukdlin wurde vom
Schulamt Neukolln gefordert. A kecskemeéti csoport berlini Utjat
az Aktion Mensch/die Gesellschafter és a kecskeméti Rotary Club
tette lehet6vé. A kidllitast a Saalbau Galériaban a neukdlini kertlet

Onkormanyzata tdmogatta

Die Filme im Internet A filmek az interneten
www.globale-medienwerkstatt.de/video/trickfilmprojekt/Archiv

Weiterer Férderer Tovabbi tamogato
Nemzeti Kulturélis Alap (Ungarischer Nationaler Kulturfonds)
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Sehnsucht nach...

Theaterpadagogische Dialoge
Workshops, Fortbildung, Jugendtheater

Uber ein Jahr erstreckten sich die theaterpidago-
gischen Dialoge zwischen den deutschen und un-
garischen Projekttragern, dem Kreuzberger Jugend-
Kunst- und Kulturzentrum Schlesische 27 und dem
KAVA Kulturalis Mhely, sowie deren Partnern, der
Schaubuhne am Lehniner Platz in Berlin, dem Collegi-
um Martineum Manfa und dem Bildungs- und Begeg-
nungszentrum Schloss Trebnitz. Das Gesamtprojekt
setzte sich aus mehreren einzelnen Produktionspha-
sen und Einheiten zu den theoretischen Ansatzen der
beteiligten Kinstler und Theaterpadagogen zusam-
men.

KAVA praktiziert seit vielen Jahren sehr erfolgreich
Methoden des angelsachsischen theatre in educa-
tion (TIE). Mit den beteiligten Kindern und Jugend-
lichen wird die angewandte Methode in der gemein-
samen Arbeit an gesellschaftlichen, moralischen und
psychologischen Themen kontinuierlich weiterent-
wickelt. Die Schlesische 27 hat mit dem Diskoteater
Metropolis in den vergangenen Jahren eigenstandige
orts-, teilnehmer- und themenspezifische Produk-
tionsformen, insbesondere die Theater-Expedition,
entwickelt. Auf diesen internationalen Theater-Reisen
erarbeiten Theaterpadagogen und Jugendliche ge-
meinsam ein Buhnenstick, in dessen Inszenierung
Eindriicke von der neuen Umgebung sowie Selbster
kenntnisse der jungen Leute angesichts ihrer neuen
Erfahrungen aufgenommen werden.

An den gemeinsamen Theaterprojekten von Sehn-
sucht nach... nahmen Jugendliche teil, die in ihren
Landern sozial benachteiligten Gruppen angehoren:
Deutsche mit Migrationshintergrund sowie aus sozi-
al schwachen Familien und ungarische Roma. An der
Schaubuhne am Lehniner Platz in Berlin entwickelten
Die Zwiefachen und die Jugendtheatergruppe des
Collegium Martineum in Méanfa in der Regie von Uta
Plate, Janos Kardos, Beata Nagy und Andras Sereglei
eine gemeinsame Inszenierung. Im Stlck Nichts halt
mich davon ab — Nem tarthat vissza semmi attdl ging
es um Universalien der Gefuhle, um Gedanken, Trau-
me und Wansche der Jugendlichen, die, ohne die
Sprache des Anderen zu konnen, ohne den familiaren
und sozialen Hintergrund genau zu kennen, zu verste-
hen sind. Die Theater-Expedition /karos — Traum vom
Fliegen fuhrte in das slowakische Grenzgebiet zu Un-
garn. Unter der Leitung von Franz Joseph Hodl, Ulrich
Hardt, Viktor Bori und Gabor Gyombolai arbeiteten die
jungen Schauspieler des Diskoteater Metropolis und
des Collegium Martineum an dem lkarus- und Mino-
taurus-Mythos. Das Stiick wurde nach der Premiere
in Martovce auch in Budapest gezeigt. @

Diskurzus a szinhaz-
pedagogiarol
MUhelysorozat fiatalokkal,

mlvészekkel és szinhazi nevelékkel

A német-magyar szinhazpedagodgiai diskurzus egy
éven keresztll folyt elméletben és gyakorlatban a
JugendKunst und Kulturzentrum Schlesische 27 és a
Kéava Kulturélis MUhely, tovabba partnereik, a berlini
Schaubuhne, a Trebnitzi Kastély és a manfai Collegi-
um Martineum kozott. A szertedgazo projektfolyamat
egymast kovetd részprojektekbdl allt, amelyekben
a szinhaz- és dramapedagdgusok eltéré latasmaod-
jukrél beszélgettek, majd fiatalokkal kozosen létre-
hozott alkotasokban, gyakorlatban is Osszevetették

modszereiket. A Kava Kulturalis Mihely évek o6ta az
angolszasz eredetl szinhazi nevelés (theatre in edu-
cation) metodikajaval dolgozik, és folyamatosan kere-
sia mbdszerben rejlé Ujabb lehetéségeket. A szinhazi
nevelés programok gyerekekkel és fiatalokkal k6zo-
sen dolgoznak fel tarsadalmi, erkolcsi vagy lélektani
problémakat. A Schlesische 27 és egyik nemzetkdzi
szinhazi projektje, a Diskoteater Metropolis, az elmult
években egy egyedulallo helyszin-, résztvevé- és té-
maspecifikus produkciéformat fejlesztett ki, a szinha-
zi expedicidt. Ezeken a szinhazi felfedezéutakon fiata-
lok, szinhazpedagdgusok és mivészek kdzosen olyan
szinpadi produkciot dolgoznak ki, amelyben azidegen
kornyezet hatasaihoz, az ismeretlennel valé szembe-
slilés élményéhez flzott reflexiok is kifejezésre jut-
nak.

A Diskurzus a szinhazpedagdgiardl szinpadi pro-
dukcidiban elsésorban a tarsadalom periféridjara
szorult csoportok tagjai vettek részt: Magyarorszagon
roma, Németorszagban pedig bevandorlok gyermekei
vagy szocidlisan hatranyos helyzet( fiatalok. Uta Plate,
Nagy Beéta, Kardos Janos, Sereglei Andras rendezé-
sében a berlini Schaubuhne fiatal szinjatszo csoportja,
a Die Zwiefachen és a manfai Collegium Martineum
tanuloi kozosen hoztak létre a Nichts halt mich davon
ab — Nem tarthat vissza semmi attél cim( el6adast.
Miel6tt a fiatalok talalkoztak Berlinben, honapokig le-
veleztek egymassal, ismerkedtek, megrazé és mu-
latsagos torténeteket meséltek az életlikbdl. A darab
ezekbdl az élményekbdl épitkezett. A rovid torténe-
tek kozéppontjaban olyan érzések és helyzetek all-
tak, amelyek a masik nyelv ismerete nélkil is minden
résztvevd szamara érthetdk és atérezhetdk voltak. Az
Ikarosz — Alom a replilésrél cimi szinhazi felfedezéut
a magyar hatarhoz kozeli, szlovakiai Martosra (Mar
tovce) vezette el a Diskoteater Metropolis és a Colle-
gium Martineum fiatal szinészeit. Franz Joseph Hodl,
Ulrich Hardt, Bori Viktor és Gyombolai Gabor veze-
tésével az Ikarosz mitoszt dolgoztak fel. A darabot a
martosi premier utan Budapesten is bemutattak. @

Diskurzus a szinhdzpedagogiarol

Események

2006

22.-27. Oktober oktober 22-27.

Geld oder Leben Penz vagy élet

Jugendtheater iskolaszinhaz

Jugendkunst- und Kulturzentrum Schlesische 27, Berlin

27. November — 1. Dezember november 27. — december 1.
Theatre in education

Workshop mihely

Marczibanyi Téri Mivel6dési Kézpont, Budapest

Collegium Martineum, Ménfa

2007

17-23. Februar februar 17-23.

Sehnsucht nach... Theaterpddagogische Dialoge
Diskurzus a szinhazpedagdgiarol
Weiterbildungsseminar szakmai tovabbkéepzes
Schloss Trebnitz

25. Februar — 3. Mérz februar 25. — marcius 3.
Produktionsworkshop Mhely, probak

Collegium Martineum, Méanfa

30. Juni — 2. Juli junius 30. - jalius 2.

Nichts halt mich davon ab Nem tarthat vissza semmi attol
Auffihrungen eldac
Schaubtihne am Lehniner Platz, Berlin

14.-25. Juli julius 14-25.

Theaterexpedition Szinhazi expedicio

Slowakei Szlovakia

22. Juliund 25. Juli julius 22. és julius 25.

Ikaros —Traum vom Fliegen lkarosz — Alom a repiilésrél
Aufflhrungen eloz
Martovce, Slowakei Martos
Marczibanyi Téri Mivel6dési Kézpont, Budapest

asSOK

vaKia

14.-15. September szeptember 14-15.
Theaterpadagogischer Workshop und Abschlussprasentation

iai muhe

Marczibanyi Téri Mivel6dési Kézpont, Budapest




190 Sehnsuchtnach... Theaterpddagogische Dialoge

Beteiligte Theaterpadagogen

Trager und Partner

Viktor Bori  (*1973), Schauspieler, Theaterpadago-
ge. Seit 2000 als Theaterpadagoge fir Kava tatig.
Gabor Gyombolai  (*¥1970), Schauspieler, Theater
padagoge. Mitglied von Kéva seit der Griindung 1997
Ulrich Hardt (*1958), Theaterpadagoge, studierte
Architektur, Theaterwissenschaft, Philosophie und
vergleichende Musikwissenschaft. Seit 2001 stellv.
Kunstlerischer Leiter von Schlesische 27.

Franz Joseph Hodl (*1952), Autor, Regisseur. Stu-
dium der Theaterwissenschaft. Akteur von Gardzieni-
ce (PL), Grinder des Theaters der Milchstral3e. 1997—
2007 Leiter des Diskoteater Metropolis.

Janos Kardos (*1981), Schauspieler, Theaterpada-
goge, Griindungsmitglied der Theatergruppe Orddgi
Kor (Teufelskreis). Friher am Zentrum fur Theaterer-
ziehung (Kerekasztal Szinhazi Nevelési Kozpont), seit
2003 bei Kéava.

Beata Nagy freie Theatermacherin. Sie wirkte bei
zahlreichen freien Theaterprojekten in Berlin, Buda-
pest, Wismar und Stuttgart mit. Theaterpadagogische
Arbeiten inTranssilvanien und Berlin.

Anita Patonay (*1976), Schauspielerin, studierte
Theaterpadagogin, seit 2003 bei Kava tatig.

Uta Plate in den 1990ern soziale Theaterprojekte
im Gefangnis, im Asylbewerberheim und im Alten-
heim. Seit 1999 Theaterpadagogin an der Schaublh-
ne, Leiterin der Jugendtheatergruppe Die Zwiefachen.
Theaterworkshops u.a. in Chile, China, Norwegen.
Andras Sereglei  (¥*1973), Schauspieler, Theaterpa-
dagoge und Regisseur. Beteiligt an Theatergruppen
(u.a. Ordégi Kér) und Filmen. Seit der Griindung von
Kéva dort tatig.

Marlies Charlotte Stolz  padagogische Leiterin von
Schloss Trebnitz Bildungs- und Begegnungszentrum,
organisiert internationale kinstlerische Werkstatten.
GaborTakacs (*¥1970), Schauspieler, Theaterpéada-
goge, studierte Kulturpadagogik und Kulturmanage-
ment. Griinder und kinstlerischer Leiter von Kava.

Kava Kulturalis Mihely  (Kéva Kulturwerkstatt), das
grofdte theaterpadagogische Zentrum in Budapest.
Theatre in Education fur 9 bis 21-Jahrige: Analyse psy-
chischer, moralischer und gesellschaftlicher Konflikte.
Kurse fur junge Roma am Collegium Martineum.
Die Bildungsanstalt in Manfa (Stdungarn) betreut
60 Jugendliche mit dem Ziel, ihnen einen mittleren
Schulabschluss zu ermaoglichen, ohne sie vom famili-
aren Umfeld zu entfremden.

Die Schaubtihne am Lehniner Platz, BerlinerTheater
mit politisch und sozial engagiertem Spielplan, wurde
seit 1962 von Personlichkeiten wie Peter Stein, Bruno
Ganz und Edith Clever geleitet. Leitung: Thomas Os-
termeier und Jens Hillje. In der integrierten Jugend-
gruppe Die Zwiefachen schreiben und spielen sozial
benachteiligte Jugendliche ihre Stiicke selbst.

An der Schlesischen 27 (S27), einem Jugendkunst-
und Kulturzentrum in Berlin-Kreuzberg, finden vielfal-
tige Kunstprojekte und internationale Begegnungen
unter der Leitung professioneller Kiinstler statt. Die
Gruppe Diskoteater Metropolis arbeitet seit 1997:
Schreiben eigener Texte, Recherchen, Aufflihrungen
und Theaterexpeditionen.

Schloss Trebnitz Bildungs- und Begegnungszen-
trum ist ein Ort der Begegnung im Osten Branden-
burgs: politische und kulturelle Jugendbildung, Ta-
gungen, internationale kiinstlerische Werkstatten.

Részt vevo szinhazpedagogusok

Bori Viktor (*1973) szinész-dramatanar, 2000 6ta a
Kéava Kulturalis MUhely tagja.

Gyombolai Gabor (*1970) szinész-dramatanar, ala-
pitasa Ota a Kava Kulturalis MUhely tagja.

Ulrich Hardt (*1958) szinhdzpedagdgus. Epitésze-
tet, szinhaztudomanyt, filozofiat és Osszehasonlitd
zenetudomanyt tanult Belrinben. 2001 6ta a Schle-
sische 27 kdzpont helyettes igazgatdja.

Franz Joseph Hodl (*1952) ird, rendezd. Szinhaz-
tudomanyt tanult. A Gardzienice szinhazi kdzpont (PL)
tagja, a Theater der MilchstraRe alapitdja volt. 1997
és 2007 kozott a Diskoteater Metropolis miivészeti
vezetdje.

Kardos Janos (*1981) szinész-dramatanar. Tanul-
manyait kovetéen két éven 4t a Kerekasztal Szinhazi
Nevelési Kdzpontban dolgozott. Az Orddgi Kor szin-
jatszo csoport alapitoja, 2003 o6ta a Kava Kulturlis
Mihely tagja.

Nagy Beata szabadfoglalkozast szinész, rendezd,
produkciés menedzser. Szamos fliggetlen szinhazi
produkcioban vett részt (pl. Néi Vonal csoport) Berlin-
ben és Budapesten, Stuttgartban és Wissmarban.
Szinhazpedagdgusként dolgozott Erdélyben és Ber-
linben.

Patonay Anita (*1976) szinész-drématanar, 2003
oOta a Kava Kulturalis MGhely tagja.

Uta Plate az 1990-es években tobbek kozott bor
tonben, menekdilttaborban és idosek otthonaban
hasznositotta a szinhazterapiat. 1999-ben szerzédott
a Schaublhnéhez, a szinhaz ifjisagi csoportjat
(Die Zwiefachen) iranyitja. Workshopokat vezetett
Chilében, Kinaban és Norvégiaban.

Sereglei Andras (*1973) szinész-dramatanar, 1997
oOta a Kava Kulturélis MUhely tagja. Szinjatszo csopor
tok (pl. Orddgi Kér), jatékfilmek (pl. Draga barétaim,
2005) és szinhazi nevelési foglalkozasok rendezdje.
Marlies Charlotte Stolz a Schloss Trebnitz kdzpont
pedagdgiai vezetbje. Nemzetkdzi, szinhazi, zenei, irdi
mihelyeket szervez.

Takacs Gabor (*1970) szinész-dramatanar. Pedago-
giai és mivelédésszervezéi tanulmanyait Budapes-
ten és Pécsett végezte. 1997-ben alapitotta a Kava
Kulturélis MUhelyt, melynek maig szakmai vezetdje
és szinész-dramatanara.

Lebonyolitok és partnerek

A Kava Kulturalis MUhely kilenc és huszonegy év ko-
z0tti fiatalokkal dolgozik. Foglalkozasain a résztvevok
ir6i, rendezdi és szerepldi is a kozosen alkotott tor
téneteknek. Havonta kétszer foglalkozasokat tarta-
nak a manfai Collegium Martineumban. A kollégium
célja roma fiatalok képzése, oktatasa, anélkil, hogy
ezzel eltavolodnanak anyanyelviiktdl és csaladi kap-
csolataiktdl.

A berlini Schaublihnét 1962 6ta olyan rendezék
tették hiressé, mint Peter Stein, Luc Bondy és Robert
Wilson. Jelenlegi mUvészeti vezetéi Thomas Oster
meier és Jens Hilje. Ifjusagi csoportja, a Die Zwie-
fachen hatranyos helyzetl berlini fiataloknak nyujt
lehetéséget a kreativ Onkifejezésre.

A Schlesische 27 (S27) nemzetkozi ifjusagi mi-
vészeti és kulturélis kdzpont Berlin-Kreuzbergben. A
Diskoteater Metropolis 1997 6ta mikodik, tagjai
rendezOk iranyitasaval improvizalnak, irnak, vitaznak,
el6adasokat hoznak létre és évente kétszer expedi-
ci6ra indulnak.

A SchlossTrebnitz brandenburgi mivelédési kozpont
profilja: ifjsagi kulturalis programok, politikai nevelés,
konferenciak, nemzetkozi mivészeti mlhelyek.
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Projektleitung D Projektvezetok

Ulrich Hardt, Franz Joseph Hodl, Michael Kreutzer
Tréger D Lebonyolito

Verein zur Férderung der interkulturellen Jugendarbeit e.V.
Schlesische 27/Diskoteater Metropolis

Schlesische StraRe 27 10997 Berlin
www.schlesische27.de

Projektleitung H Projektvezeto
Takacs Gabor

Tréger H Lebonyolito

Kéva Kulturalis Mhely

Marczibanyi tér 5/a, 1022 Budapest
www.kavaszinhaz.hu

Beteiligte Résztvevok

Bori Viktor, Birtalan llona Lilidna, Gyombolai Gabor,

Kardos Janos, Kokényesi Agnes, Nagy Beéta, Patonay Anita,
Uta Plate (Die Zwiefachen/Schaublihne am Lehniner Platz),
Sereglei Andrés, Charlotte Stolz (Schloss Trebnitz Bildungs- und
Begegnungszentrum e.V.), Collegium Martineum (Méanfa)
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Zensur in der Popkultur
Ausstellung und Filmreihe

Klipzensored hatte die Mechanismen von Medienzen-
sur — sowie deren Umgehung und Unterwanderung —
und von kulturellen/gesellschaftlichen Tabus im Wan-
del der Zeit zumThema. In einer Ausstellung in Berlin
wurden Musikclips, Videos und Filme aus funf Jahr-
zehnten prasentiert, die in den Mainstreammedien
Fernsehen und Kino sowie an offiziellen Veranstal-
tungsorten ihrer Ursprungslander nicht oder nur zen-
siert prasentiert werden konnten. Vor 1989 erfolgte
dies in den Landern des Ostblocks hauptsachlich aus
politischen Grinden. Heute greift die Zensur, wie in
westlichen Landern auch, vor allem aufgrund der Dar
stellung (vermeintlicher Verherrlichung) von Gewalt,
Drogenkonsum, religioser und sexueller Tabubriiche
oder mit Hinweis auf gesetzliche Regelungen zum
Jugendschutz. Dabei stellt sich die Frage, inwieweit
im Zeitalter der nahezu unbeschrankten Medienver
fugbarkeit durch das Internet Zensur uberhaupt noch
wirksam ist.

Das sozialistische Ungarn und die DDR waren
Schwerpunktlander der Ausstellung, die in der Ber
liner Galerie General Public zu sehen war. Die Schau
stellte Zeugnisse einer vergleichsweise freizligigen
staatlichen Kulturkontrolle denen eines deutlich re-
pressiveren Regimes gegenuber und brach dadurch
das monolithische Bild des Sozialismus in Mittel- und
Osteuropa auf. Ein Filmprogramm im Kino in der Brot-
fabrik erganzte die Prasentation.

}
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Klipzensored wurde konzipiert und — nach dem
Rucktritt des ungarischen Partners, Ernst Muzeum
— allein von der Projektgruppe Klipzona realisiert, die
Musikclips, musikbasierte Kurzfilme und Verwandtes
sammelt, aufbereitet und prasentiert. Wertvolle Do-
kumente und Informationen flr die Ausstellung wur
den vom Budapester Kunstlerarchiv Artpool zur Ver-
flgung gestellt. Nach der Premiere in Berlin wird die
Ausstellung ab dem Friihjahr 2008 in Budapest und
anderen ungarischen Stadten gastieren. Des Wei-
teren sind Prasentationen in deutschen Stadten ge-
plant; eine Erweiterung um Dokumente aus anderen
osteuropéaischen Landern ist angedacht. @

Klipzensored

Cenzura a popkulturéban
Kiallitas és filmprogram

A Klipzensored a médiacenzira mechanizmusainak
atalakulasat, valamint a kulturélis és tarsadalmi tabuk
véltozasat vizsgélta. A Berlinben rendezett kiallitas
olyan zenei klipeket és kapcsoléddé dokumentumokat
mutatott be, melyek sziletésiikkor kilonb6zé okok-
bél nem szerepeltek szarmazési orszagukban a hi-
vatalos média (televizid, mozi, hivatalos ifjusagi klu-
bok) programjaban, vagy ha mégis bemutattak 6ket,
csak cenzlrazva vagy meghatéarozott napszakokban.
Az efféle tiltasok oka 1989 el6tt féként politikai volt,
ma — a nyugati orszagokhoz hasonléan - az erészak
vagy a kabitoészer-fogyasztas dabrazolasa (és vélt
dicséitése), illetve vallasos és szexudlis tabuk meg-
sértése szolgalhatnak cenzira alapjaul, nem ritkan

az ifjusagvédelemre hivatkozva. Ekozben felvetddik
a kérdés: mennyire lehet egyaltalan hatékony a cen-
zUra az internetnek kdszonhetd, szinte korlatlan mé-
dia hozzaférés koraban.

A berlini General Public galéridban bemutatott tar
lat kdzéppontjaban a szocialista Magyarorszag és az
NDK popkultiraja allt. A kiallitds egy nyitottabb rend-
szer kulturalis-hatosagi reflexeit éllitotta szembe egy
represszivebb hatalomgyakorlds megnyilvanulasai-
val. A cenzlra kulonbozé formainak vizsgalataval a
kiallitds arnyalta a kozép- és kelet-eurdpai szocializ-
mus Nyugat-Eurdpaban elterjedt monolitikus abra-
zolasat. A tarlathoz filmprogram kapcsolédott.

A kiallitds koncepcidjat a berlini Klipzona projekt-
csoport dolgozta ki, és valdsitotta meg végul egyedul,
miutan az Ernst Mlzeum - szervezeti atalakuldsa mi-
att—visszalépett. AbudapestiArtpool Mlvészetkutatod
Kozpont jovoltabdl a magyar underground fontos do-
kumentumai ettdl a valtozastol fuggetlendl is megje-
lentek a valogatasban. A német megvalositok szeret-
nék a budapesti kiallitdst 2008 tavaszan potolni, vala-
mint a tarlatot tovabbi kelet-eurdpai orszagok anyaga-
val béviteni. @
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2007
7-21. Oktober oktober 7-21.

Ausstellung Kiallitas

General Public, Berlin

25.-31. Oktober oktober 25-31.
Begleitprogramm: Filmvorfihrungen mit Gasten
Kiséréprogram: filmvetités vendégekkel

Kino in der Brotfabrik, Berlin




196 Klipzensored

Kuratoren

Natalie Gravenor (*1968) ist Programmbkuratorin,
Projektkoordinatorin und Gesellschafterin des EYZ
Kino, Berlin. Studium der Gesellschafts- und Wirt-
schaftskommunikation an der Hochschule der Kiinste
Berlin. Projektleitung fur das One World Berlin Filmfe-
stival fur Menschenrechte und Medien seit 2004.

Ira Kormannhaus (*1960) lebt als Ubersetzerin,
Journalistin und freie Autorin in Berlin. Studium der
Soziologie und Politologie in Berlin. Sie ist als Kurato-
rin und Organisatorin fir verschiedene Filmfestivals
im In- und Ausland tatig sowie als Beraterin und Sach-
verstandige fur Filmproduktionen, schwerpunktma-
Rig in Osteuropa.

DerTrager und seine Partner

EYZ Media konzipiert und organisiert Filmfestivals
und Filmreihen zu gesellschaftlichen und sozio-kultu-
rellen Themen flr die bundesweite Kinoauswertung.
Menschenrechte, Gesundheit, Medien und Zensur
gehoren zu den Themenschwerpunkten. 1994-2004
betrieb EYZ in Berlin die Programmekinos Eiszeit, Cen-
tral, Xenon und Freiluftkino Kreuzberg. EYZ Media
organisiert das jahrliche One World Berlin Festival in
Kooperation mit Organisationen, Stiftungen, Nichtre-
gierungsorganisationen und Kulturinstituten. Im Rah-
men der Kampagne Die Gesellschafter von Aktion
Mensch organisierte EYZ 2006/2007 drei bundeswei-
te Filmtourneen zu «Arbeit», «Wirtschaft» und «Glo-
balisierung».

General Public ist ein unabhangiger Projektraum
in Berlin-Prenzlauer Berg. Betrieben wird die Galerie
von einer Gruppe bildender Kunstler und Kuratoren,
die davon Uberzeugt sind, dass die Einbezogenheit
in die kiinstlerische Produktion und in den aktuellen
Diskurs — paradoxerweise — eher dazu fihrt, eine kri-
tische Distanz zur gesellschaftlichen und kulturellen
Realitat aufzubauen und dazu Position zu beziehen,
als die pure Beobachtung des Kunstmarktes. Seit der
Grindung im Herbst 2005 fanden in General Public
zahlreiche Ausstellungen, Prasentationen, Perfor
mances und Diskussionen statt. Entstanden ist da-
bei eine kollaborative, prozessorientierte Plattform
far Raumexperimente und die Reflexion Uber visuelle
und Klangkultur. Die Aktivitaten der international ver
netzten Galerie nehmen immer Bezug auf lokale Kon-
texte. Aktuell: DISK Sessions, LOGE sowie Original-
fassung und ein irregulares Ausstellungsprogramm.

Artpool Kunstforschungszentrum ist ein aktives
Archiv, das als Ergebnis einer speziellen kunstle-
rischen und kulturellen Eigentatigkeit seit 1979 stan-
dig weiterentwickelt wird. Artpool unterscheidet sich
von einem traditionellen Archiv darin, dass es das zu
dokumentierende Material nicht nur sammelt, son-
dern mit seiner Tatigkeit sogar hervorruft oder be-
fordert. Das lebendige Archiv enthalt Videos, Tonauf-
nahmen, Dias, Plakate, Kunstmagazine und -bucher,
Kunstmiinzen, Mail-Art, Gegenstande etc. Die Konti-
nuitat der Arbeit wird durch Publikationen und diverse
Aktivitaten gewahrleistet. Artpool organisiert selbst
Veranstaltungen zu speziellen Themen und nimmt an
anderen teil. Erweitert wird das Archiv durch Projekt-
ausschreibungen, Kooperationen, Austausch und
Netzwerkerweiterung. Mit der Zeit wurde es selbst
Gegenstand kunstgeschichtlicher Forschung. Artpool
im virtuellen Raum: www.artpool.hu.

Kuratorok

Natalie Gravenor (*1968) a berlini EYZ Kino tar
sasag programkuréatora, koordinatora és a cég egyik
tulajdonosa. A berlini Mivészeti Féiskola tarsadalmi
és gazdasagi kommunikacié szakan végzett. 2004 6ta
az emberi jogok és a média viszonyat vizsgalé One
World Berlin fesztival projektvezetdije.

Ira Kormannshaus (¥1960) forditd, Ujsagird és sza-
badfoglalkozasu ird. Politoldgiat és szocioldgiat ta-
nult Berlinben, ahol ma is él. Kuratorként és tanacs-
adoként szamos német és kilfoldi filmfesztival meg-
valésitdsdban vett és vesz részt. A kelet-eurdpai
filmek szakértdje.

A lebonyolitd és partnerei

Az EYZ Media filmfesztivalokat szervez és Német-
orszag-szerte bemutatasra kerlé szociokulturalis
témaju filmsorozatokat allit dssze. Fontosabb témai:
emberi jogok, egészségpolitika, média és cenzlra.
1994 és 2004 kozott négy artmozit is mikodtetett Ber
linben. Evente megrendezi az emberi jogi témakkal
foglalkozdé One World Berlin médiafesztivalt szamos
résztvevével és tamogatoval (alapitvanyok, civil szer
vezetek, kulturdlis intézmények). Az Aktion Mensch
szervezet megbizasabdl 2006-2007-ben harom film-
programot allitott 0ssze a munka, a gazdaséag, és a
globalizacié témakoréhez.

A General Public figgetlen m(vészeti projekttér
Berlin-Prenzlauer Bergben. MUkodtet6i kuratorok
és képzémlvészek, akiknek meggydzédése, hogy
a mUvészeti alkotasban és az aktudlis diskurzusban
valo részvétel kozelebb visz a tarsadalmi és kulturalis
folyamatok kritikus elemzéséhez és autentikus pozi-
ciok megfogalmazasahoz, mint a piac és a mvészeti
folyamatok tavolsagtartd medgdfigyelése. 2005-0s
alapitdsa oOta a galéria szamos kiéllitast, bemutatot,
vitdt és performanszt szervezett, és kdzben mint
nyitott, kollaborativ, kisérleti platform alapozta meg
hirnevét. Jelenlegi tevékenysége harom 6nallé prog-
ramsorozatbdl — DISK Sessions, LOGE, Originalfas-
sung — valamint alkalomszerten létrejové kidllitasok-
bol all.

Az Artpool Miuvészetkutaté Kozpont aktivista
mivészeti tevékenységként értelmezhetd «avant-
gard archivum», mely 1979-ben jott Iétre. Abban
kilonbozik a hagyomanyos archivumoktol, hogy nem
csak gydijti azt, amitéle figgetlendl keletkezik, hanem
tevékenységével mintegy «elbhivia» a dokumenta-
lando anyagot. Az Artpool mikodésének folyamatos-
sagat kiadvanyokkal és személyes kapcsolatépitéssel
tartja fenn. Alakito, kommunikativ médon kapcsolédik
be folyamatokba, maga is szervez eseményeket. Az
archiv anyag bévilését projektkiirdsokkal, kooperaci-
dval, cserével, a haldzat bdvitésével és az informaci-
ok héaldzatban valo dramoltatasaval éri el. Az archivum
a mivészettorténeti kutatas targyava valt. Az Artpool
virtudlis tere az interneten: www.artpool.hu.
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www.klipzensored.org

Projektleitung D Projektvezetd
Natalie Gravenor

Trager D Lebonyolito

EYZ Media - Klipzona

Kopenicker Strasse 154, 10997 Berlin

Geschaftsfiihrer Ugyvezetd

Andreas Wildfang

www.eyzmedia.de

Weitere Beteiligte Tovabbi résztvevik

Kodolanyi Sebestyén (Balazs Béla Studid), Ira Kormannhaus,
Sven Barletta, Cuni Ploner, Simon Katalin (Ernst Mzeum),
Rupaszov Tamas, Artpool Mlivészetkutatdé Kézpont (Art
Research Center) Budapest, General Public Berlin, Claus Loser
(Kino in der Brotfabrik Berlin), Alexander Pehlemann
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Kultur der Erinnerung und Transfiguration

Romantisierung — Subkulturalisierung: zwischen die-
sen beiden Polen bewegt sich die heutige DDR-Erin-
nerungskultur aus Perspektive des «gelebten» kollek-
tiven Gedachtnisses, fernab der wissenschaftlichen
Aufarbeitung des Realsozialismus. Doch nicht nur in
Deutschland pragen die Verklarung der Vergangenheit
auf der einen Seite bzw. die Dekonstruktion der hoch
aufgeladenen Ost-Symbolik auf der anderen Seite
das kollektive Gedachtnis in Bezug auf die sozialis-
tische Ara.

Die Projektgruppe, bestehend aus Plotki, einer In-
itiative des Berliner Rejs e.V., und dem Budapester
Verein Anthropolis, hatte sich deshalb vorgenom-
men, das Phanomen der Nostalgie in verschiedenen
europaischen Landern zu vergleichen und kritisch zu
durchleuchten. Dabei standen Fragen nach Funkti-
on, Tragergruppen, Charakter sowie nach dem Span-
nungsfeld zwischen offizieller versus privater und na-
tionaler versus allgemein post-sozialistischer Erinne-
rungskultur im Zentrum der Erkundungen.

Junge Kunstler und Autoren aus Ungarn, Deutsch-
land und zahlreichen weiteren Landern Mittel- und
Osteuropas gingen hierzu gemeinsam auf Spuren-
suche. Sie schlugen Themen fir die gemeinsame
Diskussion vor und trafen sich anschlieRend in Zanka,
im ehemaligen zentralen Pionierlager am Balaton, zu
einem interdisziplinaren Seminar.

Die Ergebnisse der theoretisch-klinstlerischen
Auseinandersetzung sind in der englischsprachigen

Veroffentlichung Nlosztalgia — Ways of Revisiting the
Socialist Past zusammengefiihrt und wurden im KEK
in Budapest und im Rahmen einer Ausstellung im
Haus Ungarn in Berlin prasentiert. Darlber hinaus
sind die Projekte auf der Internetplattform www.
nosztalgia.net zuganglich, deren virtuelle nlosztalgia-
Enzyklopadie als Schlagwortkatalog eine kulturwis-
senschaftliche Einbettung der Thematik bietet. @

n\osztalgia

A szocializmus kulturélis emlékezete
és az atalakulas kulturaja

A szocializmus targyi és képi vildaganak reneszansza
nem csak Németorszagban észlelhetd a kultikussa
valo targyak, filmek, nevezetes helyek és élmények
iranti vonzddasban. A jelenség részint a vasfiggony
mogotti élet nyugatrol egzotikusnak tiné hétkoznapi
kultaraja iranti érdeklédésbdl, részint pedig egyfajta
szelektiv emlékezésbdl fakad, amely a biztonsagos
és kiszamithato vilag iranti nosztalgiadbol taplalkozik.
Ez a revival-effektus nem nélkiil6zi sem a romanti-
zalas, az idealizélas, a szubkulturalizacid gesztusait,
sem pedig a dekonstrukcio aspektusat. A mai Német-
orszagban az egykori NDK termékeihez, targy- és ol-
tozkodéskulturajahoz, épitészetéhez fiz6d6 viszony-
ban a kuriozitds, az egzotikum utani vagyat fedez-
hetjik fel. A kelet-eurdpai orszagokban a nosztalgia

hulldma egyfeldl retro-kultuszként, (targyak és ter
mékek fetisizalasa), masfeldl pedig a szocializmusban
eltoltott évtizedekre vonatkozd ellentmondasos élet-
érzések, eltéré személyes narrativak, élettorténetek
feltarulasaban és Utkozéseiben bukkan fel.

A nlosztalgia projekt megvaldsitdi, a berlini Rejs
Egyesiilet Plotki elnevezésl kezdeményezése, va-
lamint az Anthropolis — Antropologiai Kézhasznd
Egyestilet, komparativ szemlélettel és kritikus Ujra-
gondolassal igyekeztek megragadni a szocializmus
kulturélis emlékezetének megnyilvanulasi formait
és a recepcio folyamatait. A kutatdsba német, ma-
gyar és Kelet-Kozép-Eurdpa tobb orszagaban élé
tarsadalomkutatokat, mlvészeket és Ujsagirdkat is
bevontak. Osszejévetelilket stilusosan a volt zankai
Uttorétaborban tartottak. A tudomanyos és mivészeti
reflexiok eredményeit egy angol nyelv( kiadvanyba
gyljtotték ossze Nlosztalgia — Ways of Revisiting
the Socialist Past cimmel, amelyet 2007 szeptem-
berében Berlinben és Budapesten is bemutattak. A
kiadvany elérhet6 a www.nosztalgia.net internetes
platformon, ahol az Ugynevezett n\osztalgia enciklo-
pédia, a jelenséget szemlélteté szdcikkgyljtemény,
is elérhets. @
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2007
27. April - 1. Mai aprilis 27. — majus 1.

Seminar und Workshop im ehemaligen Zentralen
Pionierlager in Zanka Szeminarium és mdhely a volt
kozponti Uttorétaborban

Zénka

14. September szeptember 14.

N\osztalgia — Ways of Revisiting the Socialist Past
Prasentation der Publikation und Abschlussparty

a kiadvany bemutatésa és projektzaro

KEK — Kortars Epitészeti Kdzpont, Budapest

28. September szeptember 28.

N\osztalgia

Ausstellungseroffnung, Prasentation der Publikation
und Realease-Party kiallitasmegnyito, a kiadvany
bemutatéasa és projektzarod

Collegium Hungaricum Berlin

Publikation

Nlosztalgia — Ways of Revisiting the Socialist Past. Eds.: Rejs e.V.,
Berlin — Anthropolis, Budapest, 2007. ISBN 978-963-06-2829-7
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Projektleitung

Trager

Stephanie Endter (*1979) lebt seit 2003 als freie
Fotografin und Projektmacherin in Berlin. Sie studier
te Fotografie am Reading College of Art and Design
(GB). Als Projektkoordinatorin ist sie im Plotki-Netz-
werk tatig. Sie kuratierte z. B. die Ausstellung Work is
Elsewhere, ein Projekt zur Arbeitsmigration in Mittel-
und Osteuropa.

Carmen von Kende (*1978 in New York) absol-
vierte Osteuropa- und Kommunikationsstudien an
der FU Berlin, wahrend des Studiums verbrachte sie
einige Semester in Moskau und Paris. Bis 2007 ar
beitete sie beim Ost-Ausschuss der deutschen Wirt-
schaft beim BDI. Bei Plotki engagiert sie sich mit foto-
grafischen Beitragen und als Kuratorin.

Szabina Kerényi (*1978) lebt in Budapest, wo-
hin sie nach langeren Auslandsaufenthalten (Sofia,
Briinn, Kopenhagen) immer gern zurlickkehrt. Sie
studierte Slawistik und Sozialwissenschaften. Zurzeit
arbeitet sie an ihrer Promotion in Soziologie und er
forscht urbane soziale Bewegungen. Sie ist im Verein
Anthropolis aktiv.

Réka Man-Varhegyi (*¥*1979, Rumanien) lebt seit
1990 in Ungarn. Sie absolvierte ihr Studium der So-
ziologie und Asthetik in Budapest und studierte eini-
ge Semester Museumspadagogik in Berlin. Ihr For
schungsinteresse gilt der visuellen Kultur und medi-
alen Repréasentationen. Sie fuhrt Interviews und ar
beitet als Autorin und Redakteurin.

Annemarie Oberschmidt (*¥1976), Mitarbeiterin
des Bundesumweltministeriums. Studium der Ost-
europa-Studien, Politikwissenschaften und Osteuro-
paischen Geschichte an der FU Berlin und am Institut
flr Internationale Beziehungen in Warschau. Sie ist
im Plotki-Netzwerk aktiv.

Rejs e.V. ist ein Netzwerk junger Autoren, Journa-
listen und Kiinstler aus Mittel- und Osteuropa mit Sitz
in Berlin, die Arbeit des Vereins beruht auf ehrenamt-
lichem Engagement. Der Verein unterstutzt und ver
netzt Projekte, Veranstaltungen und Publikationen,
die sich auf Basis kunstlerischer und kultureller Ak-
tivitaten fUr multinationale Begegnung und Verstan-
digung einsetzen. Rejs e.V. gibt die Zeitschrift Plotki
(www.plotki.net) heraus und organisiert Begeg-
nungsseminare und kulturelle Veranstaltungen (Aus-
stellungen, Filmvorfihrungen, Kunstaktionen). Die
Arbeit des Vereins versteht sich als offen gegenlber
anderen Kulturen sowie allen kinstlerischen Medien.
Der gemeinnutzige Verein Anthropolis, gegrundet
2002 in Budapest, versteht sich als unabhéngiges In-
stitut fir kulturelle und visuelle anthropologische For
schung und soziale Entwicklung. Sein Ziel ist es, in-
ternationale Workshops und offene Foren ins Leben
zu rufen, um Diskussionen und Vernetzung zwischen
ungarischen und anderen anthropologischen Einrich-
tungen zu unterstltzen. Anthropolis ermutigt Aktivi-
tdten der Entwicklungszusammenarbeit auf lokaler
Ebene sowohl in urbanen als auch in landlichen Ge-
bieten, vor allem in den postsozialistischen Landern
Osteuropas. Anthropolis gibt halbjahrlich die Zeit-
schrift Anthropos heraus.

Projektvezetdk

Stephanie Endter (*1979) szabadfoglalkozasu fo-
tografus és kultdraszervezd, 2003 éta Berlinben él.
Fotografiai tanulmanyait a readingi Collage of Art
and Design intézetben végezte, Nagy-Britannidban.
A Plotki network keretében szervez projekteket. O
volt a kuratora a Work is Elsewhere cimi kiallitas-
nak, amely a kozép- és kelet-eurdopai munkavallalok
elvandorlasaval foglalkozott.

Carmen von Kende (*1978) a berlini Freie Uni-
versitat kelet-eurdpai tanulmanyok és kommunika-
ci6 szakan végzett, egyetemi évei alatt Parizsban és
Moszkvaban volt 6sztondijas. 2007-ig a BDI (német
véllalatok érdekvédelmi szovetsége) kelet-eurdpai bi-
zottsaganak kommunikéaciés munkatarsa volt. A Plotki
halozatban fotografusként és kuratorként vesz részt.

Kerényi Szabina (*1978) Budapesten él, ahova
hosszabb kilfoldi tartézkodasai (Széfia, Brinn, Kop-
penhaga) utan mindig szivesen tér vissza. Szlaviszti-
kat hallgatott, tarsadalomtudomanyt tanult, jelenleg
szocioldgiabol doktoral. A varosi tarsadalmi mozgaso-
kat kutatja. Az Anthropolis Egyesiilet aktiv tagja.

Man-Varhegyi Réka (*¥*1979, Romaénia) 1990 ota
él Magyarorszagon. Szocioldgiat és esztétikat vég-
zett Budapesten és muzeoldgidt tanult Berlinben.
Erdeklédésének kdzéppontjaban a vizualis kultdra és
a medidlis reprezentaciok allnak. Publikal, szerkeszt
és interjukat készit.

Annemarie Oberschmidt (*1976) a német Kornye-
zetvédelmi Minisztérium munkatarsa. Politoldgiat
és kelet-europai tanulmanyokat (torténelem, kultdra
és politika) folytatott a berlini Freie Universitaten és
Varsoban a Nemzetkozi Kapcsolatok Intézetében. A
Plotki haldzat tagja.

Lebonyolitok

Az Anthropolis — Antropologiai Kézhasznu Egye-
stlet fiatal kulturélis antropolégusok autoném tar
sasaga, akik az elnevezéshdl fakadd dsszefliggéseket
(ember — kornyezet — vilag — varos — embertudomany)
szélesen értelmezve korszerl és alkalmazhatd kul-
turdlis antropoldgiai ismeretek mentén kivannak ko-
z6sen gondolkodni, kutatni és tevékenykedni. Céljuk
egy az allami intézményektél flggetlen, velik pro-
jektalapon egylttm(kods, alulrdl szervezédé antro-
poldgiai mlhely és operativ halézat megteremtése.
Az egyesllet konferencidkat szervez, kulturdlis pro-
jektek létrehozasaban vesz részt, és félévente meg-
jelenteti az Anthropos cimd folydiratot.

Rejs A berlini egyesllet tagjai kozép- és kelet-
eurdpai, illetve a térség irant érdeklédé szerzok,
Ujsagirok és mivészek. Az egyesllet tObb orszagot
érinté talalkozok, kulturdlis projektek (szeminariumok,
kiallitasok, filmvetitések stb.) és publikaciok létre-
hozasaban vesz részt. Emellett rendszeresen meg-
jelentetik a Plotki cim( folydiratot (www.plotki.net).
Az egyesiilet alapitasakor a német-lengyel kapcsola-
tok alltak elétérben, de minden kultlrara és minden
mivészeti irdnyzatra nyitottak.
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Projektleitung D Projektvezetok
Stephanie Endter, Carmen von Kende, Annemarie Oberschmidt

Trager D Lebonyolito

Rejs e.V

Brunnenstrafte 162, 10119 Berlin
www.plotki.net

Projektleitung H Projektvezetok
Kerényi Szabina, Man-Varhegyi Réka

Tréger H Lebonyolito

Anthropolis — Antropologiai Koézhasznu Egyestlet
Andréssy Ut 74. fsz. 5., 1062 Budapest
www.anthropolis.hu

Weitere Beteiligte Tovabbi résztvevok

Carsten Aermes, Blahd Gyorgyi, Heidi Dommaschke,

Esther Draeger, Elisabeth Drescher, Moritz Gathmann, Piroch
Kata, Jarek Sierpinski, Anna Voswinckel, Hanna Zeckau

Autoren und Kiinstler Szerzék és miivészek

Antal Balazs, Andy Bléattler, Csuday Gabor, Dezsé Andrea,
Nicole Dietrich, Nicole Doerr, Magda Falska, Frida Balézs,
Gagyi Agnes, Lisa K. Grund, Achim Hatzius, Hathazi Laszl6,
Marlise Huijzer, Mariya lvancheva, Artyom Kosmarski,
Jasna Koteska, Aleksandra Kostiuk, Peggy Meinfelder, Paula
Muhr, Miiller Fruzsina, Florin Poenaru, Neeltje Reijerman,
Sarvari Zita, Jorg Frank Seemann, Alnis Stakle, Vladimir
Stankovic, Trencséni Alexandra, Isabella Willinger, Tanya
Zamirovskaya

Weitere Forderer Tovabbi tamogatok

Nemzeti Kulturélis Alap (Ungarischer Nationaler Kulturfonds),
Bundeszentrale fir politische Bildung, Dokumentationszentrum
Alltagskultur der DDR (Eisenhtttenstadt), Collegium Hungaricum
Berlin
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Faulheit.

In den Architek-
turen des Alltags

Forschungsreisen und Ausstellung

«Faul ist, das zu tun, was man sowieso macht.»
(Hannes Bohringer)

Das Forschungsreise-Projekt Faulheit. In den Ar
chitekturen des Alltags untersuchte verschiedene
Spielarten des Nichtstuns. Nach kurzer Zeit stellt
sich Uberall Alltag ein, in der neuen Wohnung, bei der
Arbeit, in einer Stadt oder im Dorf, in Friedens- und
Kriegszeiten, im Krankenhaus, im Zuchthaus, im Fe-
rienhotel. Das Neue, Unbekannte verwandelt sich in
das Gewohnte, Gewohnliche. Gewohnheiten entste-
hen. Wir sind zu faul, sie zu andern. Das Leben wird
langweilig. Im Nichtstun verbirgt sich oft eine stille
Renitenz gegen die Zumutungen des gewohnlichen
Lebens, gegen die Vereinnahmung von einer immer
mehr fordernden Wirtschaft. Die Faulheit, das zahe
Festhalten an Gewohnheiten, verteidigt modernisie-
rungsbedrohte Residuen. Werden sie entdeckt, er
scheinen sie nur noch als Ruckstandigkeiten. Doch
das konnte tauschen. Deshalb sollen sie selbst im
Spiegel der Tragheit und des MURiggangs auf dem
Feld einer anderen Kultur beobachtet werden.

Nach einem Budapester Workshop und einem
Symposium in Braunschweig begaben sich achtzehn
Kulturschaffende gut unterrichtet auf Reisen, um die
verschiedenen Spielarten des Nichtstuns zu erleben
und zu erforschen. Eine Gruppe von Arbeiten experi-
mentierte mit der Modalitat und der Intention von Rei-
sen: Beatrix Szérényi benutzte stets die langsamste
Zugverbindung, Viola Vahrson streifte nach dem Vor-
bild der Situationisten durch Ungarn, Stadtereisende
erlegten sich das Nichtstun in fremden Wohnungen
auf und scheiterten aufs Produktivste, wahrend sich
Thomas Kapielski muhte, seine Reise gar nicht erst
antreten zu mussen. Hannes Bohringer philoso-
phierte — und arbeitete also — wahrend seiner Kur in
Wiesenbad und seiner Nachkur in Budapest. Im Ge-
genzug berichtete Jozsef Tillmann mit kulturanthro-
pologisch geschultem Blick aus deutschen Kur- und
Wellnessbadern. Dass Orten des Nichtstuns in Bu-
dapest und Berlin ein unterschiedlicher Wert beige-
messen wird, und dass das Nichtstun Stadtraume at-
traktiv und teuer machen kann, thematisierten Anke
Hagemann und Dominika Tihanyi mit kartografischen
und typologischen Arbeiten Uber MifSiggang im 6f-

fentlichen Raum; ebenso Katharina Dorr mit ihren auf
den Punkt gebrachten Erfahrungen «Verqueckung»
nach einem Vergleich privater Refugien. @

Restség.
A mindennapok
architekturajaban

Tanulmanyutak és kiallitas

«Lustasag azt tenni, amit amdgy is megtennénk.»
(Hannes Bohringer)

A Restség projektben tizennyolc alkotd és kutatd
indult felfedezéutra, hogy atélje és tudomanyosan
szemigyre vegye a semmittevés kilonféle mo-
dozatait. Révid id6 alatt mindenutt beall a «hétkoz-
nap», Uj lakasban, munkahelyen, varosban vagy fa-
lun, békében és haborlban, kérhazban, bortonben,
GdUll6helyen. Az j ismeréssé, belakottd, megszo-
kottéa valik. Szokasok alakulnak ki. Lustak vagyunk ah-
hoz, hogy megvaltoztassuk 6ket. Az élet unalmas lesz.
A semmittevésben gyakran csendes ellenallas rejlik a
mindennapi élet tdlzott kivanalmaival, az egyre tob-
bet kovetel6 gazdasag felemésztd szoritasaval szem-
ben. A lustasag, a szokasok melletti szivos kitartas
megbrzi a modernitas fenyegette maradvanyokat. Ha
napvilagra keriiinek, mar csak avittsagnak tiinnek. Am
ez megtéveszt6 lehet. Ezért is kell 6ket a semmitte-
vés és a henyélés tikrében egy masik kultira kbzegé-
ben megfigyelni.

A kutatok 2007 tavaszan kezdték tanulmanyutjai-
kat, miutan a semmittevés kilonféle modozatait egy
budapesti workshopon és egy Braunschweigben
rendezett szimpoziumon elméletben is megvitatték.
Az alkotasok egy része az utazas korllményeivel és
intencidival foglalkozott. Szérényi Beatrix a legrosz-
szabb csatlakozasokat hasznélta Uti célja eléréséhez,
Viola Vahrson pedig a véletlenre bizta, miként alakul
céltalan magyarorszagi bolyongasa. Masok idegen
lakasokba koltoztek ismeretlen varosokban, és sem-
mittevésre kényszeritették magukat. A kibirhatat-
lan lustalkodas kimondottan produktivnak bizonyult
mUvészetiikben. Thomas Kapielski pedig mindent el-
kovetett, hogy el se kelljen indulnia.

Hannes Bohringer az Erchegységben toltott
gyogyldilése és budapesti utdkuréja alatt fogalmaz-
ta meg gondolatait ez elrendelt henyélésrdél. Tillmann
Jozsef kulturantropolégiai szempontbdl tanulmanyoz-
ta a magyar lustasag torténeti rétegeit és a német
kultrtorténeti értékkel bird gyogyuduléket — szem-
ben a mai wellness-kdzpontokkal. Anke Hagemann
és Tihanyi Dominika a semmittevés helyeihez rendelt
tarsadalmi értéket vizsgalta Budapesten és Berlinben,
valamint feltérképezte a muzsai id6toltés megjelené-
si formait a két varosban.

A kutatok megfigyeléseinek mivészi megfogal-
mazasait a Faulheit — Restség cim kiéllitas mutatta
be Wolfsburgban és Budapesten. A 2008 januarja-
ban megjelend kényv a szeminariumok és eléadasok
anyagat is tartalmazza. Q
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9. Februar februar 9.

Faulheit. Lust und Last, nichts zu tun

Lustasag. A semmittevés terhe és 6rome
Symposium und Workshop szimpozium és muhely
Hochschule fur Bildende Kiinste Braunschweig
30. Mai majus 30.

Ende der Faulheit A lustasag vége
Gesprachsrunde beszélgetés

Hochschule fir Bildende Kinste Braunschweig

2. Juni-12. August junius 2. — augusztus 12.
Faulheit Restség

Ausstellung kiallitas

Kunstverein Wolfsburg

6.-22. September szeptember 6-22.

Faulheit Restség

Ausstellung und Veranstaltungsreihe kiallitas es rendezvenysorozat
MOME Ponton Galéria, Budapest

20. Dezember december 20.

Faulheit Restség

Lesung und Gesprach felolvasas és beszélgetés

Micsarnok (Kunsthalle), Budapest

Publikationen

Faulheit Restseg. Eds.: Viola Vahrson, Hannes Bohringer.
Verlag der Buchhandlung Walther Konig, Kéln, 2008.
ISBN 978-3-86560-333-3
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Projektleitung

Hannes Bohringer (*¥1948), Philosoph, lebt in
Braunschweig. Seit 1975 Lehrtatigkeit im Hochschul-
wesen (u.a. Westfalen-Lippe, Kassel, Berlin, Paris,
Budapest, Wisconsin). 1984 Habilitation. Mitheraus-
geber der Architekturzeitschrift Daidalos (1986-1990).
Seit 1995 Professor fur Philosophie an der HBK Braun-
schweig.

JozsefTillmann (¥*1957), Philosoph, lebt in Buda-
pest. Er studierte Geschichte und Asthetik in Debre-
cen und Budapest. Erist Dozent an der Moholy-Nagy
Universitat der Kiunste in Budapest, Redakteur der
Kulturzeitschrift Pannonhalmi Szemle. Seine Schriften
sind im Internet zuganglich: www.c3.hu/~tillmann.
Viola Vahrson (*1968), Kulturwissenschaftlerin,
Kuratorin, lebt in Berlin und Braunschweig. Studium
der Kunstgeschichte, Philosophie und Slawischen Li-
teraturwissenschaft in Berlin. Promotion und wissen-
schaftliche Mitarbeit an der HBK Braunschweig. Sie
ist Leiterin und Kuratorin verschiedener kunstwissen-
schaftlicher Projekte.

Organisation

Hochschule fiir Bildende Kiinste Braunschweig
(HBK) ist eine international orientierte, kunstlerisch-
wissenschaftliche Hochschule. Studiengange: Freie
Kunst, Kunst- und Medienwissenschaften, Kommuni-
kationsdesign, Industrial Design sowie Lehramtsstu-
dium Kunst, Gestaltendes Werken und Darstellendes
Spiel. Im Zentrum der Studienangebote steht die
Freie Kunst; neben den klassischen Gattungen Ma-
lerei, Bildhauerei und Druckgrafik sind insbesondere
der kinstlerische Film, Performance sowie die Neu-
en Medien gut vertreten. Im Bereich der Forschung
ist die HBK Uber die hier Lehrenden und deren Pro-
jekte mit dem internationalen Kunst- und Wissen-
schaftsbetrieb verbunden.

Der Kunstverein Wolfsburg wurde 1959 gegriindet
und war zunachst vorwiegend ein Ort fir Kunst der
klassischen Moderne. Seit 1999 hat der Kunstverein
ein neues Profil, er versteht sich als eine Plattform,
die aktuelle Kunst zeigt und kontroverse Diskussion
Uber diese anregt. Gezeigt werden Ausstellungen
und Projekte internationaler, zeitgendssischer Kunst,
die meist speziell fir den Ort im Schloss oder die
Stadt Wolfsburg entwickelt wurden. Das Programm
stoRt regional und international auf groRes Interesse.
Die Leitung hat Justin Hoffmann inne.

Die Moholy-Nagy University of Art and Design
(MOME) Budapest bietet die Studiengange traditio-

nelles Kunsthandwerk, Architektur, Design und Kom-
munikationsdesign an. Die Universitat hebt die Tren-
nung zwischen angewandter Kunst und bildender
Kunst bzw. anderen Kunstformen auf, sie verbindet
Praxis und Lehre durch ein differenziertes Lehran-
gebot, die Nutzung von Werkstatten und der Biblio-
thek sowie der eigenen Galerie. Die MOME Ponton
Galéria profitiert von der Vielfalt der klnstlerischen
Arbeit in den Instituten der Universitat. Sie entwi-
ckelt ein eigenstandiges kunstlerisches Programm,
wobei sie einmal jahrlich die Werke der Absolventen
prasentiert und Projekten der Universitat Raum gibt.
Die Galerie legt groBen Wert auf die Prasentation von
Design und dessen Kommunikation als identitatsstif-
tende Kunstform.

Projektvezetdk

Hannes Bohringer (*1948) filozofus, 1975 ota f6-
iskolai és egyetemi tanar (Westfalen-Lippe, Kassel,
Berlin, Parizs, Budapest, Wisconsin), 1984-ben habi-
litdlt, Braunschweigban él. 1986-t6l 1990-ig a Daida-
los cim( épitészeti folydirat tarskiadodja. 1995 6ta a
Braunschweigi MUvészeti Féiskola (HBK) professzora,
szamos mUvészeti kutatasi projekt kezdeményezdje.
Tillmann Jozsef (*1957) filozéfus, Budapesten
él. Egyetemi tanulmanyait torténelem és esztéti-
ka szakon végezte Debrecenben és Budapesten.
A Moholy-Nagy Mi(vészeti Egyetem tanéara, a Pan-
nonhalmi Szemle szekesztéje. Irasai a haldon: www.
¢3.hu/~tillmann.

Viola Vahrson (*1968)  kultUrakutato, kurator,
Berlinben és Braunschweigban él. A berlini Freie Uni-
versitaten mivészettorténetet, filozofiat és szlav iro-
dalmat tanult. Tudomanyos munkatérsként a Braun-
schweigi Képzémuvészeti Fdiskolan (HBK) dolgozik,
itt is doktoréalt. Tobb kulturalis és kultirakutatasi pro-
jekt vezetdje, illetve kuratora.

Szervezdk

A Hochschule fir Bildende Kinste Braun-
schweig (HBK) nemzetkozi iranyultsagd mivészeti-
tudomanyos fdiskola. Képzési teriletei: szabad
mivészet, mulvészet- és médiatudomany, kom-
munkécids design, ipari formatervezés. A tanarkép-
zés terlletei: mUlvészet, formatervezés és szinhéaz.
A festészet, szobréaszat és grafika mellett kilondsen
hangsulyos a mivészfilm, a performansz és az Gj mé-
diumok megismertetése. A HBK projektjei révén és
tanarain keresztll szoros kapcsolatot tart a nemzet-
kézi mivészeti és tudomanyos élettel.

N g’,

1959-es alapitdsakor a Kunstverein Wolfsburg
(Wolfsburgi MUvészeti Egyesulet) programja a mo-
dern mivészet alkotasainak gy(jtése és bemutata-
sa volt. 1999 6ta a kortars mlvészetet és a hozza
kapcsoldédd diskurzust allitjia tevékenységének ko-
zéppontjdba. A Kunstverein nemzetkozi, kortérs
mUvekbdl rendez kiallitasokat, melyek java része e
programok szamara készilt, vagy kilénleges kapcso-
lat koti 6ket Wolsfburghoz. A Kunstverein munkajanak
mind regionalis, mind nemzetkozi visszahangja kivalé.
Az egyesilet vezetdje Justin Hoffmann.

A Moholy-Nagy Mdvészeti Egyetem (MOME)
a mlvészképzés mellett rajztanari képzéssel is
hozzajarul a vizudlis kultira szinvonaldnak emelésé-
hez, tovdbba mdlvészeti menedzsereket is képez.
Az egyetem a mivészeti agak, illetve az alkalmazott
és autondm mdlvészetek hatarainak hagyomanyos
merevségét az oktatas nyitottsadgaval igyekszik fel-
oldani, a MOME iparm(vészeti szellemi mihely is. A
MOME Ponton Galéria ad helyet az egyetemen folyd
sokszinl mivészeti munka eredményeinek, a MOME
projektjeinek és a végzdsok kiallitasanak. Emellett
azonban 6nallé programijai is vannak. A galéria nagy
figyelmet fordit a designra mint identitdsfomalé mu-
vészeti agra.
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Projektleitung D Projektvezetdk
Viola Vahrson, Prof. Hannes Béhringer

Tréger D Lebonyolito

Hochschule fur Bildende Kiinste Braunschweig
Johannes-Selenka-Platz 1, 38118 Braunschweig
Vizeprasident Alelnok

Gerhard Baller

www.hbk-bs.de
Projektleitung H Projektvezeto

Prof. Dr. Tillmann Jézsef

Tréger H Lebonyolito

Moholy-Nagy Mvészeti Egyetem (MOME)
(Moholy-Nagy University of Art and Design)
Zugligeti Ut 9-25., 1121 Budapest

www.mome.hu

Kuratoren Kuratorok

Viola Vahrson, Justin Hoffmann, Halasi Rita Maria

Weitere Institutionen Részt vevo intéezmeények

Kunstverein Wolfsburg, MOME Ponton Galéria

Reisende Forscher Utazo kutatok

Antal Barbara, Hannes Bohringer, Katharina Dorr, Lisa Domin,
Ember Sarolta, Dunja Evers, Gyenis Tibor, Anke Hagemann,
Thomas Kapielski, Katrin Koslowski, Kovacs Alida, Barbara
Sturm, Sugér Janos, Szatmari Gergely, Szorényi Beatrix,
Tihanyi Dominika, Viola Vahrson

Schulerinnen des TheodorHeuss-Gymnasium Wolfsburg, unter
der Leitung von Swantje Kaulfers A wolfsburgi Theodor Heuss
Gimnazium tanul6i Swantje Kaulfers iranyitasaval

Teilnehmer an der Podiumsdiskussion

A pdédiumbeszélgetés résztvevoi

Bako Tihamér, Bakos Gergely, Csanyi Vilmos, Wessely Anna,
Zeke Gyula, Zsotér Laszlo

Referenten des Symposiums A szimpozium el6adoi
Miriam Cahn, Alia Lira Hartmann, Tom Hodgekinson,
Dieter Rammler, Eberhard Straub
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Stolpersteine
in Ungarn

Kunstaktion und Diskussion

Stolpersteine in Ungarn war ein Angebot zum kultu-
rellen Dialog uber den verantwortungsvollen gesell-
schaftlichen Umgang mit Erinnerung und Vergessen.
Dazu erhielten die Initiatoren eine Forderung durch
Bipolar.

Aus europaischen Stadten und Dorfern ver
schwanden zwischen 1941 und 1945 Millionen von
Menschen — Juden, Sinti, Roma und andere Verfolgte
des Naziregimes — und sie verschwanden spurlos.
Der Kélner Kinstler Gunter Demnig macht durch sei-
ne engagierte Kunstaktion Stolpersteine Spuren der
einzelnen Opfer wieder sichtbar: Auf kleinen Mes-
singtafeln graviert er die Namen, die Geburts- undTo-
desdaten der Deportierten und lasst sie in den Bur
gersteig ein, direkt vor dem Hauseingang der letzten
noch von ihnen selbst gewahlten Wohnstatte. Indem
sie den jeweiligen Ausgangspunkt der nationalsozia-
listischen Verfolgung markieren, werfen die Stolper
steine Fragen nach der Tater- und Mittaterschaft auf.
Dennoch grindet das Projekt auf den Prinzipien der
gesellschaftlichen Akzeptanz und des Engagements.
Ein Stolperstein wird dann verlegt, wenn Einzelne
oder Gruppen — etwa Schulklassen — eine kosten-
pflichtige Patenschaft Ubernehmen. Seit 1997 sind so
rund 12.500 Stolpersteine verlegt worden.

Auf Initiative von Agnes Berger hat die Budapester
Galerie 2B Gunter Demnig eingeladen, die Stolper
steine in Ungarn vorzustellen. Eine Dokumentations-
ausstellung, ein Vortrag des Kinstlers und Podiums-
diskussionen ungarischer und deutscher Experten
bereiteten die Verlegung der ersten Stolpersteine in
kleineren und groReren Orten in Ungarn vor. Nach
50 Steinverlegungen ist die Bilanz positiv: Vielerorts
wurde die Recherche nach den Opfern und anschlie-
3end die Steinverlegung durch einzelne Personen vor
Ort - Historiker, Lehrer, Archivare — und durch loka-

le Organisationen unterstitzt. Die Regionalverwal-
tungen genehmigten die Steinverlegungen und wirk-
ten vielerorts mit. Vor allem in kleineren Orten wie Uj-
fehértd, Nagykéros oder Mako erhielt die Aktion viel
Beachtung, hier kam es bei den Steinverlegungen zu
anregenden Begegnungen zwischen Zeitzeugen und
jungeren Menschen. Wo das Bipolar-Projekt aufhort,
setzt nun eine zivilgesellschaftliche Initiative an. @

Stolpersteine —
Emlékez6
macskakovek
Magyarorszagon

Muvészeti akcio és dialogus

A projekt a tarsadalmi emlékezés felelésségérél folyd
aktualis magyarorszagi vitaba kivant bekapcsolddni, s
azt Uj elemekkel gazdagitani egy német—magyar par
beszéd keretében.

Eurdpa vérosaibdl és falvaibol 1941 és 1945 kozott
emberek millioi tlntek el — zsidok, romak és a nem-
zetiszocializmus mas ldozottei — szinte nyom nél-
kdl. Gunter Demnig kolni mUvész kezdeményezése,
a Stolpersteine (sz6 szerint «botlaté» kovek), ezeket
a hianyzé nyomokat teszi lathatéva. Demnig beton-
kockara applikalt réztabldkba vési az elhurcoltak ne-
vét, szliletésik és deportalasuk idépontjat, meggyil-
kolasuk helyszinét. A macskakéhoz hasonlitd Stolper
steint emléktablaként az aldozat utolso lakhelyének
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bejarata el6tt a jardaba illeszti. Azzal, hogy az UGldoz-
tetés konkrét kiindulopontjait jeloli meg, a mivész a
felel6sség és a kollaboracio kérdését is felveti. Ugyan-
akkor akcidja a tarsadalmi befogadésra alapoz: min-
den egyes emlékké anyagi és erkolcsi részvételrdl
tanuskodik — egy egyénérdl vagy csoportérdl, akik
életrajzi kutatasukkal és adomanyukkal letételét
lehetévé tették. A Stolpersteine igy 1997 ota folya-
matosan novekvd, emlékm( «halozatta» valt. Mara
mintegy szazharminc német telepllésen tizenkét-
ezerOtszaz elhurcolt, néhai szomszéd személyes tor
ténete «botlatja meg» az arra jarokat.

Berger Agnes kezdeményezésére a budapesti 2B
Galéria hivta meg Gunter Demniget, hogy Emlékezé
macskakdvek cimmel Magyarorszagon is elinditsa ak-
ciojat. Szervezoként és szakmai tanacsadoként a pro-
jektben a kolni NS-Dokumentationszentrum is részt
vett. Az elsé emlékezé macskakoveket 2007 aprilisa-
ban helyezték el Budapesten. A févarost a nyar fo-
lyaman tobb vidéki telepulés kovette. A projektet egy
dokumentacids kidllitas, eléadasok és poédiumbeszél-
getések is kisérték. Az elsé Otven kb elb6készitését,
az dldozatok sorsanak felderitését maganszemélyek —
tanarok, torténészek, levéltarosok — és helyi szerveze-
tek segitették. A helyi Gnkormanyzatok minden eset-
ben partnerek voltak, és a kovek letételénél gyakran
képviseltették magukat. Kisebb teleplléseken, mint
Ujfehértén, Nagykérosén vagy Makén, gyakran el-
gondolkodtatd beszélgetések zajlottak az dldozatokra
személyesen is emlékezOk és az esemény fiatalabb
résztvevoi kozott. Miutan a Bipolar altal tdmogatott
projekt lezarult, egy civil szervezet vette at a megkez-
dett munkat. @

2007
26. April aprilis 26.

Einflhrender Vortrag von Gunter Demnig, Podiumsdiskussion
Gunter Demnig ismertetd eléadasa, pddiumbeszélgetés
Goethe-Institut Goethe Intezet, Budapest

27. April aprilis 27.

Erste Steinverlegung durch Gunter Demnig in Budapest

Gunter Demnig elhelyezte az elsé Emlékezé macskakéveket.
Réaday utca, Budapest

27. April - 2. Juni aprilis 27. - junius 2.

Stolpersteine Emlékezé macskakovek
Dokumentationsausstellung dokumentacios kiallitas

2B Galéria, Budapest

Verlegung von Stolpersteinen durch Gunter Demnig in Ostungarn
Gunter Demnig Emlékezé macskakéveket helyezett el az Alfoldon
Budapest, Nagykoros, Szolnok, Kiskunhalas, Szeged, Mako,
Ujfehértsd, Matészalka, Kisvarda

27-30. August augusztus 27-30.

Verlegung von Stolpersteinen durch Gunter Demnig in Westungarn
Gunter Demnig Emlékezé macskakéveket helyezett el a
Dunantdlon.

Balatonflred, Nagykanizsa, Zalaegerszeg, Szombathely, Pécs

27. Oktober 2007 — 13. Januar 2008

2007. szeptember 27. — 2008. januar 13.

Stolpersteine. Gunter Demnig und sein Werk

Gunter Demnig életm(ive

Dokumentationsausstellung dokumentacios kiallitas
NS-Dokumentationszentrum der Stadt KéIn

Unser besonderer Dank gilt dem Historiker Dr. Laszl6 Karsai
fiir die ehrenamtliche fachliche Beratung des Projektes. Kiilon
koszonet illeti Dr. Karsai Laszl6 torténészt, a magyarorszagi
akcié mentorat.

Publikation

Emlékezé macskakdvek Magyarorszagon 2007 Dokumentécid
Stolpersteine in Ungarn 2007. Dokumentation.

Ed.: Zsolt Urbancsok. Agnes Berger & 2B Galéria, Budapest 2007
ISBN 978-963-86977-3-8
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Der Kunstler und die Projektleiter

Gunter Demnig (*1947), Bildhauer, initiierte und
setzt das Erinnerungsprojekt Stolpersteine seit 1993
um. Studierte Kunstpadagogik, Freie Kunst und In-
dustrial Design in Berlin und war danach im Bereich
Denkmalsanierung, Planung, Bauleitung tatig. Zahl-
reiche Aktionen und Ausstellungen seit 1980.

Agnes Berger (*1975), Psychologin und Kulturma-
nagerin, Initiatorin der Prasentation der Stolpersteine
in Ungarn. Sie studierte politische Psychologie in
Hamburg. Zurzeit arbeitet sie an kunstlerischen und
wissenschaftlichen Projekten am Berliner Collegi-
um Hungaricum. Sie schreibt Uber nationale Identi-
tat, Erinnerungskultur und -politik in ungarischen und
deutschsprachigen Publikationen.

Laszlo Borocz  (*1965), Galerist. Nach dem Abitur
lernte er Glasermeister und nahm Gesangsunterricht.
Zwischen 1998 und 2006 sang er auf verschiedenen
Bihnen die Tenorrollen in mehreren Opern. Von 2002
bis 2004 drehte er Dokumentarfilme. Seit 2002 ist er
Leiter und Kuratoriumsvorsitzender der Galerie 2B in
Budapest.

Werner Jung (¥1954) studierte Geschichte, Ger
manistik und Psychologie in KéIn und war danach als
wissenschaftlicher Mitarbeiter des NS-Dokumentati-
onszentrums der Stadt KoIn tatig, dessen Direktor er
seit 2002 ist.

Trager

Die 2B Non-Profit-Galerie flr zeitgenossische Kunst
wurde 2002 vom Bruderpaar Andras und Laszlé Bo-
rocz in einer Privatwohnung eroffnet. Im Oktober
2006 bezog sie ihre neuen Raumlichkeiten in der Ré-
day utca (Budapester Innenstadt). Die Betreiber glau-
ben daran, dass kulturelle Erneuerung durch die In-
teraktion der Gattungen und aus Experimenten an
den Grenzgebieten der Kunst entsteht. Im Programm
spielen die thematischen Gruppenausstellungen eine
herausragende Rolle. Sie bieten Kinstlern aus ver
schiedenen Landern und mit unterschiedlichen kultu-

rellen Hintergrinden die Gelegenheit fur Dialoge und
gemeinsames Denken. Die Kunstausstellungen der
Galerie berthren oft soziale, politische und erinne-
rungspolitische Themen, so die Ausstellungen Wald-
see 1944, Zigeunerportraits, Bildhauer — begrabene
Bilder 1956. Wahrend der Laufzeit von Bipolar haben
mehrere Projekte die Galerie als exponierten und en-
gagierten Veranstaltungsort fr sich entdeckt.

Das NS-Dokumentationszentrum zur Erforschung
der Geschichte des Nationalsozialismus in Koéln wur
de im Jahr 1988 von der Stadt Koln eingerichtet.
1995 beschloss der Stadtrat den Umbau des EL-DE-
Hauses, wo seit Juni 1997 die Einrichtung und ins-
besondere ihre Dauerausstellung Koln im Nationalso-
zialismus untergebracht sind. Das Haus ist nicht nur
Ausstellungs- und Veranstaltungsort, sondern auch
eine Forschungs- und Bildungseinrichtung. Die sich
aus dieser Funktion ableitenden Aufgaben und Ange-
bote sind vielfaltig und reichen von einer Spezialbibli-
othek Uber Medien- und Arbeitsraume bis hin zur wis-
senschaftlichen Dokumentation all dessen, was die
NS-Zeit in Koln mit sich brachte. Das NS-Dokumenta-
tionszentrum begleitet das Stolpersteine-Projekt von
Gunter Demnig durch die Dokumentation der Kolner
Holocaust-Opfer und deren Gedenksteine seit Uber
10 Jahren.

A mlvész és a projektvezetdk

Gunter Demnig (*1947) szobraszmivész, a Stol-
persteine mivészeti akcidé és tarsadalmi dialdgus
kezdeményezdje és kivitelez6je 1993 ota. Mdlvé-
szetpedagobgiat, képzémivészetet és iparmlvésze-
tet tanult Berlinben, majd mGemlék-restauratorként,
épitésvezetéként dolgozott. Nevéhez 1980 ota sza-
mos akcio és kiallitas flizédik.

Berger Agnes (¥1975) pszicholdgus, kultirmened-
zser, az Emlékezé macskakévek (Stolpersteine) ma-
gyarorszagi bevezetésének Otletgazdaja és vezetdje.
Egyetemi tanulmanyait a hamburgi egyetem politikai
pszicholdgia szakan végezte. Berlinben él, mdvészeti
és tudomanyos programok kuratora, szervezéje. A
nemzeti identitastudat, illetve az emlékezéskultira
témakorében kutat és publikdl németdl, valamint
magyarul. Jelenleg a berlini Collegium Hungaricum
munkatarsa.

Borocz Laszlo  (¥1965) galerista. Erettségi utan
UvegmUves szakképesitést szerzett, majd énekelni
tanult. 1998 és 2006 kozott tobb opera tenor szerepét
énekelte. 2002 és 2004 kozott dokumentumfilmeket
rendezett. 2002 éta a budapesti 2B Galéria vezetdje,
a 2B Alapitvany kuratériumi elnoke.

Stolpersteine — Emlékezé macskakdévek Magyarorszagon

Werner Jung (*1954) torténelmet, germanisztikat
és pszicholdgiat hallgatott Koinben. Ezutan a kolni
NS-Dokumentationszentrum tudomanyos munkatar
saként dolgozott. 2002 6ta az intézmény igazgatdja.

Lebonyolitok

A budapesti 2B kortars képzémUvészeti galériat Bo-
rocz Andras és Bordcz Laszl6 alapitotta 2002 februar
jaban. A galéria 2006 juliusaig egy obudai lakésban
mikodott. 2006 oktoberében a Raday utcaba kolto-
z0tt. Programjaban kiemelkedd szerep jut a temati-
kus magyar és nemzetkdzi csoportos kiallitdsoknak.
Ezek lehet6séget nyujtanak a kilonboz6 orszagok-
bol érkezett, valtozatos kulturalis hattérrel rendelkezé
mivészeknek a parbeszédre és egyitt gondolkodas-
ra. A Borocz fivérek hisznek abban, hogy a kultdra
folytonos fejlédésének, megujulasanak egyik lehet-
séges Utja a mufajok kozti atjards megteremtésé-
ben, a mivészetek hatarterlletein létrejové izgalmas,
Ujszer( kisérletek integralasaban rejlik. A 2B kiallitasai
gyakran tarsadalmi, politikai, illetve emlékezéspoliti-
kai témakat érintenek: Waldsee 1944, Cigany portrék,
Szobraszok — eltemetett képek 1956. A Bipolar méas
projektekjei is partnerre, illetve kiéllitohelyre talaltak
a 2B Galériaban.

A kolni NS-Dokumentationszentrum emlékhely-
ként, kutatasi és oktatasi kozpontként mikaodik, cél-
ja a nemzetiszocializmus kolni torténetének kutatasa.
A centrumot 1988-ban alapitotta KoIn varosa. 1997-
ben az atépitett ELDE hézba (volt Gestapo borton)
koltozott. Itt 1athato allando kidllitasa Kéin a nemze-
tiszocializmusban cimmel. A kozpont tevékenységi
kore: dokumentdlds, adatbazisépités, sajat kiadva-
nyok megijelentetése, oral history interjuk, fotok és
dokumentumok gyUjtése, konyvtari szolgaltatasok.
Ezen kivul a kezdetektd! kiséri Gunter Demnig Stol-
persteine akcidjat Kélnben, és dokumentalja a kolni
aldozatok sorsat és emlékkoveit.

Stolpersteine ist eine Kunstaktion von Gunter Demnig.
A Stolpersteine Gunter Demnig mUvészi kezdeményezése.

www.macskako.hu

Projektleitung D Projektvezetok
Berger Agnes, Dr. Werner Jung

Tréger D Lebonyolito
NS-Dokumentationszentrum der Stadt KéIn
Appellhofplatz 23-25, 50667 Koln
www.museenkoeln.de/ns-dok

Projektleitung H Projektvezeto
Borocz Laszlo

Tréger H Lebonyolito

2B Alapitvany

Réth Gyorgy u. 8. II. 3., 1123 Budapest

www.pipacs.hu/2b

Weitere Beteiligte Tovabbi résztvevék

Vajda Julia, Szabd Alida, Dorte Franke

Helfer vor Ort A kéletételeket elGsegitették

Karsai Laszl6, Toronyi Zsuzsa (Budapest), Feldmajer Livia,
Feldmajer Sandor (Nagykdros), Raab Andras, Végsoé Istvan
(Kiskunhalas), Berman David, Csdsz Laszl6 (Szolnok),
Jeney Ferenc, Nyéki Kéroly (Métészalka), Juhasz J.Pal,

Lednitzky Andrés, Markovits Zsolt (Szeged), Urbancsok Zsolt

(Mako), Daréczi Agnes, Kovacs Sandor (Ujfehértd),
Nagypal Béla, Néz6 Istvan (Kisvarda), Pasztor Agnes,

dr. Stark Andrés, ifj. Vamosi Gyula (Pécs), Cserép Lészlo,
dr. Olti Ferenc, Zafir Daniel (Balatonfiired), Lévai Péterné,
dr. Székely Istvan, (Nagykanizsa), dr. Balazs Edit, Eck-Varga
Zsuzsanna (Szombathely), Németh LaszI6, Preisz Jozsef,
Siklési Vilmos (Zalaegerszeg) —

sowie die jeweiligen Stadtverwaltungen

valamint az érintett varosok dnkormanyzatai.

Weiterer Forderer Tovabbi tamogato

Nemezeti Kulturélis Alap (Ungarischer Nationaler Kulturfonds)
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Die ungarische
Revolution von 1956

Kontext —Wirkung — Mythos
Internationale Konferenz

In der offiziellen Erinnerungspolitik der Ara Kadar wie
auch in den anderen Landern des Ostblocks wurden
die Ereignisse von 1956 verdrangt, weitestgehend ta-
buisiert oder als Konterrevolution interpretiert. Gegen
diese Deutung richtete sich die inoffizielle Tradierung
des Aufstands innerhalb der ungarischen Emigration
und der Opposition im Lande. Nach dem Umbruch
von 1989/90 wurden die Ereignisse des Jahres 1956
in Ungarn zum Gegenstand heftiger innenpolitischer
Kontroversen, die teilweise bis in die Gegenwart an-
dauern.

Die internationale Konferenz Die ungarische Re-
volution 1956: Kontext — Wirkung — Mythos stellte
neuere Forschungsergebnisse insbesondere zur Wir
kungs- und Rezeptionsgeschichte dieses Schllssel-
ereignisses der ungarischen Geschichte vor. Die tra-
ditionelle politikgeschichtliche Perspektive auf die
Ereignisse wurde durch sozial- und kulturgeschicht-
liche Ansatze erweitert. Die Tagung nahm den 50.
Jahrestag des Aufstandes zum Anlass, um nach des-
sen Stellenwert in der europaischen Erinnerungs-
landschaft zu fragen. @
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Pressestimmen

Eberhard Straub, Frankfurter Allgemeine Zeitung,
Uber einen ideengeschichtlichen Wirkungsstrang: «In
der idyllischen Bundesrepublik — die KPD war gera-
de verboten, auch zur Zufriedenheit der SPD und der
Gewerkschaften — fand man sich im schroffen Anti-
kommunismus bestarkt. (...) Uber Umwege hangen
die linken Diskussionen in Westeuropa gleichwohl
mit Ungran 1956 zusammen. Denn ein Minister von
Imre Nagy, der Philosoph Georg Lukéacs, wurde gleich
nach 1956 im Westen wiederentdeckt.»

Cornelius Wiullenkemper, Stddeutsche Zeitung,
schreibt zur Konferenz: «Im flnfzigsten Jahr nach
dem Aufstand wird deutlich, dass die Ungarn bei der
Aufarbeitung der eigenen Geschichte ganz am An-
fang stehen. Es darf als Erfolg gelten, dass man in
Berlin zu einem Dialog gefunden hat. Die verschie-
denen Deutungsmuster des ungarischen Aufstandes
werden heute dazu benutzt, das jeweils vertretene
Welt- und Geschichtsbild zu rechfertigen.»

Az 1956-o0s magyar
forradalom

Kontextus — hatds — mitosz
Nemzetkozi konferencia

A Kédarkorszak Magyarorszagan és a keleti blokk tob-
bi dllamaban az emlékezés hivatalos doktrinaja szerint
mindent megtettek, hogy a tarsadalom elfelejtse az
1956-0s eseményeket. A forradalmat tabunak nyil-
vanitottak vagy ellenforradalomként kezelték. Ezzel az
iranyitott folyamattal szallt szembe a magyar emigra-
ci6 és a magyarorszagi ellenzék a forradalom emléké-
nek apolasaval. Az 1989-90-es rendszervaltas utan az
1956-0s magyarorszagi események heves belpolitikai
csatarozasok témajava valtak, és az akkor kezdddott
vitdk ma is tartanak.

Az 1956-0s magyar forradalom: kontextus — hatds —
mitosz cim( nemzetkozi konferencia Uj kutatasi ered-
ményeket ismertetett a magyar torténelemnek errél
a kulcsfontossagl eseményérdl, elsésorban hatas-
és befogadas-torténeti szempontbdl. Az eléadasok a
hagyomanyos politikatorténeti perspektivan tdl tarsa-
dalom- és kulturtorténeti szempontbol is vizsgalték az
eseményeket. A konferencia az évfordulo alkalmabdl
kisérletet tett arra, hogy a forradalmat torténelmi
jelentéségének megfeleléen helyezze el az eurdpai
emlékezéskultdrdban. @

Sajtovisszhang

Eberhard Straub (Frankfurter Allgemeine Zeitung) esz-
metorténeti 0sszefliggéseket regisztralt: «Az idillikus
Nyugat-Németorszagban — a KPD épp be volt tiltva,
az SPD és a szakszervezetek nagy megelégedésére
— széles korben igazolasra talalt a merev antikommu-
nizmus. (...) Mindamellett a nyugat-eurépai baloldal
vitai ker(lé utakon a magyar 1956-tal figgnek Ossze:
Nagy Imre egyik miniszterét, Lukacs Gyorgy filozo-
fust ugyanis Nyugaton 1956 utan fedezték fel Gjra.»
Cornelius Wiullenkemper (Stddeutsche Zeitung)
irta a konferenciardl: «A felkelés 6tvenedik évfordu-
|6jan vildgosan lathatd, hogy a magyarok a sajat tor
ténelmuk feldolgozédsédban még a kezdeteknél tarta-
nak. Sikernek tekinthetd, hogy Berlinben parbeszéd
alakult ki. A magyar forradalom kilonb6z6 értelme-
zéseit ma arra hasznaljak a vitazok, hogy sajat vilag-
képiket és torténelemfelfogasukat igazoljak velik.»
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2006

4. Oktober oktober 4.

Konferenzeroffnung — Podiumsdiskussion

A konferencia nyit6 rendezvénye — podiumbeszélgetés

Prof. Dr. Kende Péter, Dr. Gerd Koenen, Dr. Adam Krzeminski
Moderation moderator

Franziska Augstein

Berlin-Brandenburgische Akademie der Wissenschaften, Berlin
5.-6. Oktober oktober 5-6.

Ungarn 1956: Kontext - Wirkung - Mythos
Konferenz konferencia
Franzosischer Dom, Berlin
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Co-Veranstalter

Das Zentrum fiir Zeithistorische Forschung (ZZF)
mit Sitz in Potsdam ging 1996 aus dem Forschungs-
schwerpunkt Zeithistorische Studien (FSP) hervor,
der von einer Tochtergesellschaft der Max-Planck-
Gesellschaft ab 1992 aufgebaut worden war. Im Mit-
telpunkt der wissenschaftlichen Arbeit des ZZF ste-
hen die vergleichende Erforschung der Geschichte
der Sowjetischen Besatzungszone und der DDR, der
Diktaturenvergleich mit dem Nationalsozialismus
und mit den Staaten Mittelost- und Osteuropas so-
wie die deutsch-deutsche Beziehungsgeschichte.
Dabei kooperiert das Zentrum eng mit den benach-
barten Hochschulen, insbesondere der Universitat
Potsdam. Das ZZF wird durch das Land Brandenburg
(Grundausstattung und Personal) und die Deutsche
Forschungsgemeinschaft (Projekte) finanziert. Das
ZZF tragt Uber die Forschungsarbeit hinaus mit 6ffent-
lichen Vortragsreihen, Konferenzen und Workshops
auch zur historisch-politischen Aufklarung und zur 6f-
fentlichen Diskussion um zeithistorische Themen bei.
Das Institut gibt eine eigene Publikationsreihe Zeit-
historische Studien im Bohlau-Verlag heraus (inzwi-
schen 20 Bande). Daruber hinaus erscheint seit 1994
im ZZF das Potsdamer Bulletin fir Zeithistorische
Studien, in dem neben wissenschaftlichen Beitragen
auch Rezensionen und Nachrichten aus der Arbeit
des Instituts publiziert werden.

Die Stiftung zur Aufarbeitung der SED-Diktatur
wurde 1998 auf Beschluss des Deutschen Bundes-
tages als bundesunmittelbare Stiftung eingerichtet.
Sie fordert und beréat Projekte der gesellschaftlichen
Aufarbeitung, privater Archive, der Wissenschaft und
der politischen Bildung. Sie tragt zur Sicherung und
Sammlung von Materialien und Dokumenten aus
Widerstand und Opposition gegen die SED-Diktatur
bei, fordert die internationale Zusammenarbeit bei
der Aufarbeitung von Diktaturen und vergibt Stipen-
dien und Preise. Die Stiftung meldet sich mit eigenen
Publikationen und Veranstaltungen in der offentlichen
Debatte zu Wort. lhre Geschaftsstelle versteht sich
als Mittlerin zwischen gesellschaftlicher Aufarbeitung,
Wissenschaft, Politik, Medien und Offentlichkeit. In
der Stiftung entstehen ein Archiv und eine wissen-
schaftliche Spezialbibliothek, in denen u.a. Zeugnisse
von Widerstand und Repression gesammelt und als
historisches Quellenmaterial zuganglich gemacht
werden.

Partnerintézmények

A Zentrum fur Zeithistorische Forschung (ZZF),
a potsdami székhely( kortorténeti kutatokozpont,
1996-ban alakult a Max Planck Tarsasag 1992-ben
alapitott kutatasi csoportjabdl 6nallé intézménnyé. A
ZZF tudomanyos munkajanak fbb teriletei: a szovjet
befolyasi Ovezet és az NDK Gsszehasonlitd torténe-
ti kutatdsa, a diktaturak Osszehasonlito elemzése
(0sszevetés a nemzeti szocializmussal, illetve mas
kozép- és kelet-eurdpai orszagokkal) és a két német
allam kapcsolatainak torténete. Az intézmény fenn-
tartdja Brandenburg Tartomany, kutatasi projektjeit
a Deutsche Forschungsgemeinschaft (német ku-
tatasi szovetség) finanszirozza. Az intézet szorosan
egylttmikodik a kornyezé egyetemekkel, rendezvé-
nyeivel (konferencidk, el6adassorozatok, worksho-
pok) hozzéjarul egyes kortorténeti kérdések nyilvanos
vitajahoz, azok politikai vonatkozasainak megismer-
tetéséhez. A Bohlau Kiadonal jelenik meg a ZZF kor-
torténeti tanulmanyainak sorozata (immar 20 kotet).
Rendszeres kiadvanya, a Potsdamer Bulletin fiir Zeit-
historische Forschung tanulményokat, recenzidkat és
kutatasi hireket kozol.

A Stiftung zur Aufarbeitung der SED-Diktatur fel-
adata az NDK-beli diktatira feldolgozésanak elése-
gitése. A szovetségi szinten mikodd alapitvanyt
1998-ban torvényi rendelkezés alapjan hozték létre.
Civil tarsadalmi szervezeteknek, maganarchivumok-
nak, tudoméanyos és politikai nevelési intézmények-
nek nyujt tdmogatast projektjeik megvaldsitasahoz,
és tamogatja a diktaturék feldolgozasat célzd6 nem-
zetkdzi egyuttmikodéseket. Osztondijakkal és dijak-
kal Osztonzi a kutatast. Az alapitvany kiadvanyaival
és rendezvényeivel aktivan részt vesz a tarsadalmi
diskurzusban. Kapcsolati irodaja kommunikaciés és
kozvetit6i szerepet lat el a nyilvanosséag, a tarsadalmi
szervezetek, a tudomany, a politika és a média kozott.
Az alapitvany szakkonyvtara és archivuma tobbek ko-
z0tt az ellendllas és a represszid dokumentumait, for-
rasanyagat gy(jti és teszi hozzaférhetévé a torténeti
kutatds szédmara.
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www.ungarn1956.de

Themen der Konferenz A konferencia temai

Uber die Schwierigkeiten, Revolutionen zu erinnern

A forradalmakra valé emlékezés nehézségeirdl

Kontext einer gescheiterten Revolution

Egy elbukott forradalom kontextusa

Medien und Aufstande Média és felkelések

Repression und Flucht Elnyomas és menekilés
«Normalisierung»/Restauration «Normalizacio»/Restauracio
Ungarn 1956 und die europaische Linke

1956 és az eurdpai baloldal

Bilder — Literatur — Mahnmale Képek — Irodalom — Emlékmivek
Wandel der Erinnerung an die Aufstandstraditionen
Valtozasok a forradalmi hagyoméanyok emlékezetében

Wissenschaftliche Leitung Tudomanyos fomunkatarsak
Jurgen Danyel, Hans-Hermann Hertle, Ulrich Méahlert

Veranstalter Lebonyolito

ZZF — Zentrum fUr Zeithistorische Forschung, Potsdam

Am Neuen Markt 1, 14467 Potsdam

www.zzf-pdm.de

Co-Veranstalter Partnerintézmenyek

Stiftung Aufarbeitung der SED-Diktatur, Collegium Hungaricum
Berlin

Referenten und Moderatoren Eléadok és moderatorok
Ulrike Ackermann, Federigo Argentieri, Franziska Augstein,
Richard Cummings, Wolfgang Eichwede, Bernd Faulenbach,
Fehéri Gyorgy, Andrea Genest, Thomas GroBbdlting, Mariana
Hausleitner, tukasz Kaminski, Kende Péter, Arpad von Klimo,
Adam Krzeminski, Gerd Koenen, Heino Nyyssénen, Andreas
Oplatka, Peté Andrea, Patrice Potrus, Rainer M. Janos, Rasky
Béla, Krzystof Ruchniewicz, Martin Sabrow, Schmidt Maria,
Werner Schwarz, André Steiner, Bernd Stover, Stefan Troebst,
Oldfich Tama, Ungvary Krisztian, Hermann Wentker, Manfred
Wilke, Zipernovszky Kornél
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Deutsche in
Ungarn -
Ungarn in
Deutschland

Europaéische Lebenswege
Kulturhistorische Ausstellung

Weniger die Geschichte Ungarns und Deutschlands
im Kontakt und Konflikt miteinander als vielmehr
personliche Geschichten standen im Blickpunkt der
Ausstellung. Es waren die Lebenswege von 22 Men-
schen, vom Hochmittelalter bis zur Gegenwart, die
veranschaulichten, dass das Wandern zwischen den
Welten, Sprachen und Kulturen beides bedeutet:
Lustund Last.

Die Ausstellung erzéhlte die Geschichte von Men-
schen, die ihr Glick im jeweils anderen Land suchten.
So die des Mecklenburger Bonboniers Friedrich Stih-
mer. 1868 in Ungarn angesiedelt, besall er 1883
schon die groRte Schokoladenfabrik des Landes. Es
kamen Wissenschaftler wie der Physiker Lorand Eot-
vOs vor, die den Wechsel fir ihr berufliches Fortkom-
men nutzten, oder Kiinstler wie Laszlé Moholy-Nagy,
die ihre Chance in der Auseinandersetzung mit neu-
enTendenzen aufderhalb ihrer gewohnten Umgebung
suchten und fanden. Oft waren es jedoch weltpoli-
tische Ereignisse, die die individuellen Lebensplane
erschutterten.

Die Darstellung von Schicksalen, die von poli-
tischen Umbrichen des 20. Jahrhunderts gepragt
sind, fUhrte zugleich mitten in aktuelle gesellschaft-
liche Debatten Uber Identitat, Vertreibung und Aus-
grenzung in Ungarn wie in Deutschland. Der spatere
Filmproduzent Gyula Trebitsch wurde 1944 in ein KZ
deportiert, ebenso Imre Kertész, Literaturnobelpreis-
trager von 2002. Beide Uberlebten; Trebitsch ent-
schied sich flr ein Leben in Hamburg, Kertész kehrte
nach Budapest zurlck. Die ungarndeutsche Bauerin
Elisabeth Muller entkam 1944 nur knapp der Russ-
land-Deportation. Joschka Fischers Eltern wurden
1946 aus ihrem Heimatort bei Budapest vertrieben.
In der Ausstellung standen diese Schicksale neben-
einander und wollen wahrgenommen und bewahrt
werden. Doch sie sollten vor allem privat und offent-
lich diskutiert werden.

Sieben Kulturinstitutionen Deutschlands und
Ungarns konzipierten gemeinsam die Wanderaus-
stellung, die in Ulm, Berlin, Budapest und in Pécs

virshl <nédm. Wilrstchen>

21.5.1949
1949.5,23,

zu sehen war. Die letzte Station im Stiden Ungarns
wurde zum letzten Verbleib der Ausstellung: Der
Kunstverein Nikolaus Lenau Ubernahm die Schau und
wird sie in seine Bildungs- und Aufklarungsarbeit in-
tegrieren. @

Németek
Magyarorszagon -
magyarok
Németorszagban

Eurépai életutak
Kulturtorténeti vandorkiallitas

A kozépkortdl a jelenkorig nyolc évszazadon ativeld
kultartorténeti tarlat egyéni sorsokat allitott a kozép-
pontba. Huszonkét életiton keresztll dbréazolta az
orszagok, kultirak és nyelvek kozotti migracié sokfé-
le vetiletét. A kidllitdas németek és magyarok élettor
téneteit beszélte el, akik a masik orszagban keres-
ték és talaltdk meg szerencséjiket, mint Friedrich
Stihmer mecklenburgi cukraszmester, aki 1868-ban
Budapesten telepedett le, és 1883-ra Magyarorszag
legnagyobb csokoladégyaranak tulajdonosa lett. Sza-
mos tudds és mivész hasznalta ki az atjarhatosag
lehetéségeit. EOtvos Lorand fizikus, a nagy hagyoma-
nyU budapesti egyetem névadoja, 1870-ben Heidel-
bergben szerzett diploméat. Moholy-Nagy Laszlot mint
a német Bauhaus mivészét ismerte meg a vilag.

Németek Magyarorszagon - magyarok Németorszagban

Olyan életpalyak bemutataséval, amelyeket dra-
maian meghataroztak a XX. szazad torténelmi meg-
razkodtatasai, a kidllitas aktudlis tarsadalmi vitak ko-
zepébe vezetett. A késébbi filmproducert, Trebitsch
Gyulat 1944-ben deportaltak, éppugy, mint a késdébbi
Nobel-dijas irét, Kertész Imrét. Mindketten tulélték a
holokausztot. Trebitsch 1945 utan Hamburgban ma-
radt, Kertész visszatért Budapestre. Elisabeth Miller,
egy magyarorszagi svab parasztasszony 1944-ben
alig kertlte el a szovjet deportélast. A késébbi német
kaltigyminiszter, Joschka Fischer szlleit 1946-ban
Németorszagba telepitették ki otthonukbdl, egy Bu-
dapest kornyéki kis telepllésrol. A kidllitason ezek és
mas élettorténetek kaptak helyet és figyelmet.

Az Osszedllitas vitara késztet és emlékeztet. Tob-
bek kozott arra, hogy a nemzetallam keretei és kor
latai kozotti gondolkodasunk torténetileg fiatal és nem
magatol értetédd. A hét német és magyar muzeum
altal kozosen létrehozott tarlat Ulmot, Berlint és Bu-
dapestet érintd kordtjanak utolsé alloméasan, Pécsett
marad: a Lenau Haz kultdrtorténeti programjahoz
nyUjt segitséget az egyéni sorsokat torténelmi kon-
textusba helyezd gyljtemény. @

Ausstellungstermine A vandorkiallitas allomasai

2006

9. Juli — 8. Oktober julius 9. — oktober 8.
Donauschwabisches Zentraimuseum (DZM), Ulm

27. Oktober — 7. Januar 2007 oktober 27. — 2007 januar 7.
Museum Europaischer Kulturen, SPK, Berlin

2007

20. Januar — 20. Mérz januar 20. - marcius 20.
Magyar Nemzeti Mizeum, Budapest

29. Mérz — 17. Juni marcius 29. — junius 17.
Janus Pannonius Mulzeum, Pécs

AnschlieBend ist die Ausstellung in den standigen Bestand

des Lenau Hauses in Pécs Ubergegangen. A tarlat anyagat a
pécsi Lenau Haznak adomanyoztak a vandorkiallitast szervezo

muzeumok

Publikation

Deutsche in Ungarn. Ungarn in Deutschland. Européische
Lebenswege. Nemetek Magyarorszagon. Magyarok
Nemetorszagban. Europai életutak. Ed.: Henrike Hampe,
Stiftung Donauschwabisches Zentralmuseum, Ulm, 2006.
ISBN10 3-88294-369-6, ISBN13 978-3-88294-369-6
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Koordination

Das Donauschwaébische Zentralmuseum Ulm
(DZM), behandelt die Geschichte der Donauschwa-
ben, beginnend mit der Ansiedlung deutscher Bauern
und Handwerker im Ungarn des 18. und 19. Jahrhun-
derts. In 26 Abteilungen zeigt die Dauerausstellung
Raume, Zeiten, Menschen das Leben der deutschen
Minderheit in der Vielvolkerregion Stidosteuropa. Das
Museum prasentiert zudem wechselnde Ausstel-
lungen zu einzelnen Themen und Regionen.

Beteiligte Museen

Das Bundesinstitut fiir Kultur und Geschichte der
Deutschen im ostlichen Europa wurde 1989 in Ol-
denburg gegrindet. Seine Aufgaben sind die Erfor-
schung, Darstellung und Weiterentwicklung von Kul-
tur und Geschichte der Deutschen im ostlichen Eu-
ropa sowie die Beratung der Bundesregierung. Das
Bundesinstitut gibt seit 1992 eine wissenschaftliche
Monographienreihe und ein Jahrbuch heraus.

Die Direktion der Museen des Komitates Baranya,
Janus Pannonius Museum verwaltet ein Netz zahl-
reicher Museen in der Umgebung von Pécs und funk-
tioniert als Forschungsstelle der Ungarischen Akade-
mie der Wissenschaften. Zur Direktion gehoren unter
anderen: Zsolnay Museum, Vasarely Museum, Ame-
rigo Tot Museum, Moderne Ungarische Gemalde-
galerie, Csontvary Museum und die Ethnografische
Sammlung.

Magyar Nemzeti Muzeum - das Ungarische Nati-
onalmuseum, eroéffnet 1847 beherbergt die bedeu-
tendste historische Sammlung des Landes. Ab den
1870er Jahren wurden historische Fachsammlungen
in neue Institutionen ausgegliedert: So entstanden
eigenstandige Museen fir Kunsthandwerk, Bildende
Kunste, Ethnographie, Naturkunde sowie die Natio-
nalbibliothek.

Das Museum Europaischer Kulturen ging 1999 aus
derVereinigung des Museums fur Volkskunde mit der
Europaischen Sammlung des Ethnologischen Muse-
ums hervor, eine der weltweit groRten Sammlungen

europaischer Kulturgeschichte (ca. 270.000 Objekte).
Schwerpunkt: die européaische Alltagskultur vom 18.
Jahrhundert bis zur Gegenwart. Aktivitaten: Sonder-
ausstellungen und jahrliche Kulturtage zu einzelnen
Regionen und Landern. Am Museum ist eine Koordi-
nationsstelle Mittel- und Osteuropa angesiedelt.

Das ungarische Museum fur Technik, OMM, besteht
seit Uber 30 Jahren ohne eigene Ausstellungsraum-
lichkeiten in Budapest. Sammlungen: Nachlasse be-
deutender ungarischer Wissenschaftler, Forschungs-
instrumente der experimentellen Physik und Chemie,
Maschinen, Instrumente der Optik und Geodasie,
Consumer-Elektronik, Haushaltsgerate. Das OMM
verflgt Gber eine Fachbibliothek und ein Archiv mit
Manuskripten, Diplomarbeiten und Katalogen.

PIM, das Pet6fi Literaturmuseum, erbte bei seiner
Grindung 1954 als Rechtsnachfolger des Forschungs-
und Ausstellungszentrums Petéfi-Haz eine umfang-
reiche Sammlung. Die Tatigkeit des PIM umfasst die
zeitgemalle Bearbeitung von literarischen Nachlas-
sen sowie die Sammlung der Zeugnisse der unga-
rischen Gegenwartsliteratur: Dokumente der unga-
rischen Literatur in Ungarn und in den angrenzenden
Landern (Manuskripte, Briefe, Blicher, Objekte, Audi-
oaufnahmen) sowie der Emigrantenliteratur (Presse,
Manuskripte, Bucher).

Koordinator

A dunai svabok torténetét feldolgozé Donauschwa-
bische Zentralmuseum Ulm (DZM) éllandé kiallita-
sa Terek, id6k, emberek cimmel a német kisebbség
életét mutatja be a soknemzetiségl délkelet-eurdpai
térségben. Dunai svabnak azokat a német fold- és
kézmiveseket nevezik, akiket a Habsburg uralkoddk
a XVIII.-XIX. szazadban telepitettek le a torténeti Ma-
gyarorszag teriletén.

Részt vevé muzeumok

Az 1802-ben Eurépa harmadik nemzeti gyljtemé-
nyeként alapitott Magyar Nemzeti Muzem épuU-
lete 1847-ben nyilt meg. A gyljtemény egy részé-
nek levalasaval valt 6nallé intézménnyé 1872-ben az
Iparmivészeti Mlzeum, 1896-ban a Szépmdlvészeti
Muzeum, majd 1949-ben a Néprajzi és aTermészettu-
domanyi Muzeum és az Orszagos Széchényi Konyv-
tér.

A berlini Eurdpai Kultirak Muzeuma a vildg egyik
legnagyobb eurdpai kulturtorténeti gyljteménye
(kb. 270.000 targy). A kelet-berlini Néprajzi Mdzeum-
bél és a nyugat-berlini Etnolégiai Muzeum eurodpai
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gyljteményébdl jott Iétre 1999-ben. Gyljteményének
és munkajanak kozéppontjaban az eurépai mindenna-
pi élet kulturaja all — a XVIII. szazadtél napjainkig. A
muzeum idészaki kiallitasokat és egyes régiokat be-
mutaté fesztivalokat szervez. Az intézményben kdzép-
és kelet-eurdpai koordinacios részleg is mukodik.

A Bundesinstitut fir Kultur und Geschichte der
Deutschen im oOstlichen Europa német szovetsé-
gi intézmény, amely a német kisebbségek kelet-eu-
ropai torténetét és kultdrtorténetét kutatja, emellett a
mindenkori német szovetségi kormany tudomanyos
tanacsadodjaként mukaodik. 1989-ben hoztak létre.
Kutatasi eredményeit monografia-sorozatban és év-
konyvekben publikalja.

A Pet6fi Irodalmi Muzeum (PIM) az 1909-t6l 1945-
ig kiallitasként és kutatdhelyként mikodd Petéfi Haz
jogutodia, tekintélyes gyljteményt 6rokolt. 1954-ben
hoztak létre, 1957-ben koltdzott a Karolyi-palotaba. A
PIM feladata az ir6i és irodalmi hagyatékok korszer(
feldolgozasa, a jelenkori magyar irodalom muzealis
értékl dokumentumainak gy(jtése. Tevékenysége
kiterjed a hazai és hataron tuli, magyar nyelven irott
szépirodalomra, levelezésre, az irodalmi témaju targyi,
képzémlvészeti és hangzd dokumentumokra, illetve
az emigrans sajto-, konyv- és kéziratgyljteményekre.
Az Orszagos Mszaki Muzeum (OMM) tébb mint
harminckét éve allando kidllitéterem nélkil mikodik.
Gyljteményei: jelentés magyar tudoésok — igy Jed-
lik Anyos, Blathy Ott6, Zipernowsky Karoly, Kozma
Laszlé — hagyatéka; fizikai és kémiai kisérleti eszko-
z0k, szerszamgépek és szamitastechnikai berende-
zések, optikai és geodéziai miszerek, szdérakoztatd
elektronikai készllékek és haztartasi gépek. A tech-
nikatorténet fennmaradt és megdrzott targyain kivil
rendelkezik szakkonyvtarral, kézirat-, diploma- és
katalogusgyujteménnyel.

A Baranya Megyei Muzeumok lgazgatésaga — Ja-
nus Pannonius Muzeum, Pécs Magyarorszag leg-
nagyobb vidéki muzeuma, a Magyar Tudomanyos
Akadémia kutatohelye. Onallo kiallitéhelyként nem
mukaodik, de kiéllitohelyek és muizeumok sokasaga
tartozik hozza, tobbek kozott a Zsolnay Muzeum, a
Viktor Vasarely Muzeum, az Amerigo Tot Mlzeum, a
Modern Magyar Képtar, a Csontvary Mdzeum és a
néprajzi gyljtemény.

www.deutsche-ungarn.de

Veranstalter Lebonyolitok

DZM, Ulm, www.dzm-museum.de

Magyar Nemzeti Mizeum, Budapest, www.mnm.hu
SPK Berlin/Koordinierung Ostmittel- und Siidosteuropa
Museum Europaischer Kulturen
www.smb.spk-berlin.de

Baranya Megyei Muzeumok Igazgatésaga — Janus Pannonius
Muzeum, Pécs, www.jpm.hu

Bundesinstitut fur Kultur und Geschichte der Deutschen
im Ostlichen Europa, Oldenburg, www.bkge.de

Petéfi Irodalmi Mizeum, Budapest, www.pim.hu
Orszagos M(szaki MUzeum, Budapest, www.omm.hu
Projektleitung Projektvezetd

Christian Glass (DZM, Ulm)

Konzeption, inhaltliche Koordination

Koncepcid, szakmai koordinacio

Henrike Hampe, Beate Wild

Die Ausstellung wurde gemeinsam entwickelt von

A kidllitas el6készitésében kdzrem(ikodott

Aczél Eszter, Baji Etelka, Bartha-Wernitzer Julia, Gal Vilmos,
Gergelyné Héri Vera, Christian Glass, Konrad Glindisch, Henrike
Hampe, Elke Leinenweber, Ihasz Istvan, Lengyelné Kiss Katalin,
Nyerges Gabriella, Révész Laszld, Svitek Robert, Tomka Gabor,
Toth Endre, Vamos Eva, Térok Dalma, Vajda Laszlo, Vandor
Andrea, Walterné Miiller Judit, Beate Wild

Weitere FordererTovabbi tamogatok

Oktatasi és Kulturdlis Minisztérium, Beauftragter der
Bundesregierung fir Kultur und Medien,

Land Baden-Wiurttemberg, Stadt UIm
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Jury

Dr. Andreas Broeckmann (*1964), Kulturwissen-
schaftler, Kurator. Studium der Kunstgeschichte, So-
ziologie und Medienwissenschaft, Promotion 1995
in Norwich (GB). 1995-2000 Projektleiter am Rotter
damer Institut fur Instabile Medien, V2. 2001-2007
Kunstlerischer Leiter der transmediale, 2005-2007
Co-Leiter des Medienlabors Tesla, Berlin. Mitglied im
Beirat Bildende Kunst des Goethe-Instituts, Mitbe-
grinder der Medieninitiative mikro e.V. und des Netz-
werks European Cultural Backbone.

Péter EGtvos  (*1944), Komponist, international ge-
fragter Dirigent. Er studierte Komposition in Buda-
pest und Dirigieren in KdéIn. 1978-1991 Musikalischer
Leiter des Ensemble InterContemporain am IRCAM,
Paris. Als Komponist erhielt er zahlreiche Preise (u.a.
Pro Europa Kompositionspreis 2004, Frankfurter Mu-
sikpreis 2007), seine Musiksttcke und Opern werden
weltweit aufgefihrt. Akademiemitglied: AdK Berlin,
Széchenyi Akadémia Budapest. 1991 Griindung des
Internationalen Eotvos Instituts.

Déra Hegyi (¥1972) Kunsthistorikerin und Kura-
torin, seit 2005 Leiterin von Transit.hu, einer Kunst-
initiative, die von der Erste Bank Gruppe unterstltzt
wird. In diesem Rahmen startete sie Projekte wie
Free School for Art Theory and Practice sowie transit-
blog.hu. 1996-2004 Kuratorin am Ludwig Museum
in Budapest. 1999 hat sie dort den Projektraum des
Museums initiiert. Sie war Mitbegrinderin der Initi-
ative KMKK (Zwei Kunstler, zwei Kuratoren) und der
2004 ins Leben gerufenen CAB (Curators’ Associati-
on Budapest). Déra Hegyi publiziert regelméafig in un-
garischen Kunstzeitschriften.

Prof. Jean-Baptiste Joly (*1951) grindete 1989
und leitet seitdem die Akademie Schloss Solitude in
Stuttgart. Studium der Germanistik in Paris und Ber
lin. 1983 -1988 Direktor des Institut Francais de Stutt-
gart. Honorarprofessor an der Kunsthochschule Wei-
Rensee, Hochschule flr Gestaltung, Berlin. Engage-
ment u.a. bei Merkur Stiftung, Schader Stiftung, im
Innovationsrat Baden-Wurttemberg.

Dr. Laszlo Karsai (*1950), Historiker, Professoram
Institut fur Zeitgeschichte der Universitat Szeged, wo
er seit 1975 lehrt. Seit 1994 Leiter der ungarischen
Forschungsgruppe des Yad Vashem. 2003-2006

wissenschaftlicher Beirat der standigen Ausstellung
des Budapester Holocaust Dokumentationszen-
trums. Veroffentlichungen: Holocaust (2001, Mono-
grafie), zahlreiche Studien in internationalen Fach-
zeitschriften, Publizistik in ungarischen Kulturzeit-
schriften.

Kathrin Tiedemann (*1964) ist seit 2004 Intendan-
tin am Forum Freies Theater Disseldorf. Nach dem
Studium der Theaterwissenschaft und Germanistik
an der FU Berlin arbeitete sie u.a. fur Radio 100, The-
ater der Zeit und Freitag. 1996-2003 Mitbegrinderin
und Kuratorin des Festivals reich & beriihmtam Pode-
wil, Berlin. 2001-2004 Dramaturgin auf Kampnagel
Hamburg.

Dr. Anna Wessely (*1951), Soziologin, Kunsthisto-
rikerin, leitet das Institut fir Soziologie an der E6tvos
Lorand Universitat (ELTE) Budapest. Studium der An-
glistik, Kunstgeschichte und Soziologie in Budapest,
Minchen und Marburg, Promotion 1983. 19961998
Lehrtatigkeit an der Central European University Bu-
dapest. Forschungsaufenthalte u.a. am Getty Institut
und Robinson College UC, Boston. 2006 Gastprofes-
sorin an der Humboldt-Universitat, Berlin. Chefredak-
teurin von BUKSZ, Budapest Review of Books (seit
1992).

ZsUri

dr. Andreas Broeckmann (¥1964) kurator, muvé-
szettorténetet, szocioldgiat és médiaelméletet hall-
gatott, 1995-ben doktoralt Norwichban (UK). 1995-t6l
2000-ig a rotterdami Instabil Media Intézet, V2_Or
ganisatie projektvezetbje, 2001-t6l 2007-ig a berlini
transmediale mUvészeti vezetdje. 2005-t61 2007-ig
tarsvezetGje volt a Tesla médialabornak. Tagja a Goe-
the Intézet Képzémvészeti Tanacsanak. Tarsalapitoja
a berlini mikro e.V.-nek valamint a European Cultural
Backbone-nak, egy eurdpai intermedialis kozpontokat
Osszefogd haldzatnak.

EOtvos Péter (*1944) zeneszerzé és karmester.
Zenei tanulmanyait Budapesten és Kolnben végezte.
1978-t6l 1991-ig az Ensemble Intercontemporain ze-
neigazgatdja volt Parizsban. Zeneszerzéként szdmos
dijat kapott, tobbek kozott a Pro Europa zeneszerzdi
dijat (2004) és a Frankfurti Zenei Dijat (Frankfurter
Musikpreis, 2007). MUveit a vilag szdmos operahéaza-
ban és koncerttermében jatsszak. Kossuth-dijas, a
berlini Mivészeti Akadémia és a budapesti Széche-
nyi Irodalmi és MUvészeti Akadémia tagja. 1991-ben
megalapitotta a Nemzetkozi E6tvos Intézetet.

Hegyi Dora (*1972) mivészettorténész és kurator.
2005 o6ta a tranzit.hu, az Erste Bank Csoport altal ta-
mogatott kortars mivészeti kezdeményezés projekt-
vezetdje, amelynek keretében tobbek kozott életre
hivta a szakmai és érdeklédé nyilvanossag szamara
egyarantnyitott Free School forArtTheory and Practice
szabadiskolat és a transitblog.hu féorumot. 1996-t6l
2004-ig a budapesti Ludwig Mdzeum kuratora volt,
ahol 1999-ben Utjara inditotta a mdzeum projektterét
(project room). Alapitd tagja volt a Két mivész — Két
Kurétor (KMKK) csoportnak, valamint a Curators’ As-
sociation Budapestnek (CAB). Rendszeresen publikal
magyar és nemzetkozi szaklapokban.
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Jean-Baptiste Joly (*1951) 1989-ben megalapi-
totta az Akademie Schloss Solitude-0t, amelynek
azéta is igazgatdja. Germanisztikat tanult Parizsban
és Berlinben. 1983-t6l 1988-ig a stuttgarti Institut
Francais igazgatoja. Szamos alapitvany elnokségi tag-
ja, tobbek kozott a Merkur Stiftungnak, a Schader Stif-
tungnak, valamint az Innovationsrat Baden-Wiurttem-
bergnek. A Kunsthochschule WeiRensee tiszteletbeli
professzora.

dr. Karsai Laszlo (¥1950) torténész, egyetemi
tanar. 1975 6ta a Szegedi Tudomanyegyetemen tanit
a LegUjabbkori Egyetemes Torténeti Tanszéken. 1994
oOta vezetdje a Yad Vashem Archivum magyarorsza-
gi kutatocsoportjanak. 2003-2006: tudoméanyos
tanacsaddja a Holocaust Dokumentacios Kozpont és
Emlékgyljtemény elsé allandd, magyar holokauszt-
kidllitasanak. Rendszeresen publikdl nemzetkozi
szaklapokban és kulturdlis folydiratokban. 2001-ben
jelent meg Holokauszt cim({ monografiaja.

Kathrin Tiedemann (*1964) 2004 ota a Forum
Freies Theater intendansa Dusseldorfban. A berlini
Freie Universitaten szerzett diplomat szinhaztudo-
many és germanisztika szakon, majd szerkesztéje és
szerzdje volt tobbek kozott a Radio100-nak, a Theater
der Zeit szinhazi, valamint a Freitag kulturélis és politi-
kai folydiratoknak. 1996-t61 2003-ig a reich & beriihmt
szinhéazi és performansz fesztival kuratora a berlini Po-
dewilben, majd 2001-t61 2004-ig a hamburgi Kampna-
gel dramaturgja volt.

dr. Wessely Anna  (*1951) szociologus, mlvészet-
torténész, az Eotvos Lordnd Tudomanyegyetem Tar-
sadalomtudoményi Kara Szocioldgia Tanszékének
vezetdje. Budapesten, Miinchenben és Marburgban
hallgatott mivészettorténetet, torténelmet és angolt,
1983-ban doktoralt. 1996-98 a Central European Uni-
versityn tanitott. Tobb évet kutatott 6sztondijasként
kalfoldon, tobbek kozott Los Angelesben (Getty Re-
search Institute), valamint Berlinben (Wissenschafts-
kolleg, 2001). 1992 6ta fészerkesztbje a Budapest Re-
view of Booksnak (BUKSZ).



222 Das Bipolar-Team

Das Bipolar-Team

FloraTalasi (*1970), Projektleitung. Sie studierte
Geschichte, Germanistik (MA), Kulturmanagement
(Dipl.) und Wirtschaftswissenschaft (MSc) in Bu-
dapest und Berlin, sie lebt seit 1995 in Berlin.
1996-2005 war sie bei der Berliner Kulturveranstal-
tungs-GmbH/Podewil — Zentrum fur aktuelle Kinste
als Assistentin der Geschaftsfuhrung und Programm-
mitarbeiterin tatig, beteiligt v.a. an Festivalprojekten
wie reich & bertiihmt (1996-2003), ICMC - Internatio-
nal Computer Music Conference 2000, transmediale
(1999-2001), Rencontres Internationales Paris/Ber
lin (2003) sowie an vielen Kunst- und Kulturprojekten.
FléraTalasi erarbeitete 2005 im Auftrag der Kulturstif-
tung des Bundes das Konzept fur Bipolar. Sie leitet
das Projekt bis zum Abschluss im Juni 2008.

Ildiké Jaruska (*1972), Projektkoordination. Sie
studierte Ubersetzen in Heidelberg und Brissel und
arbeitete langere Zeit als Ubersetzerin fir Englisch,
Franzdsisch und Ungarisch im Kulturbereich und in
der freien Wirtschaft. 2002 bis 2005 bei der Kulturstif-
tung des Bundes als Assistentin der Kinstlerischen
Direktorin in Berlin tatig. Oktober 2005 bis Marz 2008
Projektkoordinatorin von Bipolar.

Emilia Nagy (*1972), Organisation, Redaktion.
Emilia Nagy studierte Lehramt fir Physik in Buda-
pest sowie Germanistik und Kunst und Medienwis-
senschaft in Konstanz. Nach dem Abschluss durchlief
sie mehrere Stationen der Journalisten-Ausbildung.
Sie beteiligte sich an mehreren Literatur und Tanzpro-
jekten in Ungarn und in Deutschland. Ab 2003 war sie
Redakteurin und Assistentin von Kafka. Zeitschrift fur
Mitteleuropa. September 2005 bis Juni 2008 Redak-
teurin und Programmmitarbeiterin bei Bipolar.

Harald Wiester (*1966), Offentlichkeitsarbeit. Nach
dem Studium (Dipl. Verwaltungswissenschaft) ar
beitete er als Referent der Geschaftsfihrung bei der
Stadtmarketing Konstanz GmbH. Schwerpunkte:
Konzeptuelle und praktische Mitarbeit am Stadtent-
wicklungsprozess, Organisation und Offentlichkeits-
arbeit von burgerschaftlich initiierten Kulturprojekten
(z.B. Literatur in den Hausern der Stadt, Kunstnacht
der Museen und Galerien). Januar 2006 bis Dezem-
ber 2007 Mitarbeiter fir Kommunikation bei Bipolar,
ab Januar 2008 beim Initiativprojekt Netzwerk Neue
Musik.

Péter Maté (*1951), Projektrepréasentant in Un-
garn. Nach seinem literaturwissenschaftlichen Studi-
um in Debrecen und Budapest war er Regieassistent
und Leiter des kinstlerischen Betriebsburos im Bu-
dapester Volkstheater. 1983-1989 war er im Theater-
verband Ungarns tatig. 1992 bis 2002 war Péter Maté
Mitarbeiter, 1996 -2002 kunstlerischer Leiter des Bu-
dapester Herbstfestivals (zeitgendssische Kiinste).
1996-2003 Leiter der Soros StudiotheaterTage. Seit
2003 als Berater und Mitarbeiter bei unabhangigen
Festivals tatig. 2003-2004 Kurator fir Theater und
Tanz der ungarischen Kulturtage in den Niederlanden.
Gegenwartig wirkt er beim Nationalen Theatertreffen
in Pécs mit. September 2005 bis Oktober 2007 fur Bi-
polar in Ungarn tatig.

Temporare Mitarbeiter

Berlin Katja Giehler, Andras Hecker, Christine Krau-
se, Katja Krause, Pamela Mohacsi, Christian Moser
Budapest Eniké Csaba

A Bipolar csapata

Talasi Flora (*1970) programigazgatd. Budapes-
ten és Berlinben hallgatott torténelmet és szerzett
diploméat germanisztika (MA) és kulturalis mene-
dzser szakon (dipl.), valamint kézgazdasagtudomany-
bél (MSc). 1996-2005 a Berliner Kulturveranstal-
tungs-GmbH/Podewil — Kortars Kulturalis Kozpont
ligyvezetd asszisztense és programszervezdje, tob-
bek kozott a reich & berihmt performansz fesztival
(1996-2003), a Nemzetkozi Komputerzenei Konfe-
rencia (ICMC 2000), a transmediale médiamivészeti
fesztival (1999-2001), a Rencontres Internationales
Paris/Berlin 6sszmUvészeti fesztival (2003), valamint
szamos kortars mUvészeti projekt szervezdje. 2005-
ben a Kulturstiftung des Bundes megbizasabdl kidol-
gozta azt a koncepcidt, amelynek alapjan a Bipolar
2006-2007-ben megvalosult. A 2008. juniusi zarasig
a program felel8s vezetdje.

Jaruska Ildiko  (*1972) koordinator. Fordit6 sza-
kon szerzett diplomét, tanulméanyait Heidelbergben
és Briisszelben végezte. Angol, francia és magyar
forditoként dolgozott kulturalis tertleten és gazdaséagi
vallalkozasok szamara. 2002-t61 2005-ig a Kulturstif-
tung des Bundes mlvészeti igazgatdjanak asszisz-
tense volt Berlinben. 2005 oktdberétdl 2008 marci-
usaig a Bipolar munkatarsa.

Nagy Emilia (*1972) szervezd, szerkeszt6. Fizika-
tanarként végzett Budapesten, majd germanisztika,
valamint mdvészet- és médiatorténet szakon szerzett
diplomat (MA) Konstanzban. Tanulmanyai elvégzése
utan kilonb6zé médiumoknal dolgozott szabadfoglal-
kozasu Ujsagiroként. Részt vett tobb irodalmi és tanc-
projekt szervezésében és megvaldsitasaban. 2003-
tél szerkesztbje és asszisztense volt a Kafka. K6zép-
eurdpai folydiratnak. 2005 szeptemberétél 2008 juni-
usaig a Bipolar munkatarsa.
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Harald Wiester (*1966), projektkommunikécio. Koz-
igazgatas és politika szakon szerzett diplomat, majd
referense volt a konstanzi Stadtmarketing Ggyvezetd
igazgatojanak. Feladatai: varosfejlesztési projek-
tek kidolgozasa, civil kezdeményezés( projektek
szervezése és propagandaja. Kezdeményezbje és
szervezbje volt tobb nagyszabasu projektnek, vala-
mint a fuggetlen mivészek haldzata kiépitésének.
Tagja volt a konstanzi Uj kulturalis projekteket tamo-
gato6 alapnak. 2006 januarjatol 2007 decemberéig a
Bipolar munkatéarsa. 2008. januéartél a Netzwerk Neue
Musik kommunikaciés munkatéarsa.

Maté Péter (*1951) a Bipolar magyarorszagi képvi-
seldje. Debreceni és budapesti bolcsésztanulmanyok
utén az alakuldé Népszinhdaz munkatarsa. 1983-89:
a Magyar Szinhazm(vészeti Szovetség munkatarsa.
1992-t6| a Budapesti Oszi Fesztival szervezdje, 1996
és 2002 kozott igazgatdja. 1996-2003: a Soros Stu-
diészinhazi Napok szervezéje. 2003-t6l flggetlen
szakértd, tobb kortarsmivészeti, szinhazi és multi-
kulturdlis fesztivdl munkatarsa. 2003-2004-ben a
Hollandiai Magyar Kulturalis Evad szinhazi és tancku-
ratora. 2001 6ta a Pécsi Orszagos Szinhaz Talalkozo
off-programjainak koordinatora. 2005 szeptemberé-
t6l 2007 oktoberéig a Bipolar magyarorszagi képvi-
seldje.

|dészakos munkatarsak

Berlin Katja Giehler, Hecker Andréas, Christine Krau-
se, Katja Krause, Pamela Mohacsi, Christian Moser
Budapest Csaba Eniké
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2B Galéria/2B Alapitvany 81, 206, 207

7.Stock 124,125

A38 Kulturélis Kht. 120, 121

ad42.org 77

ACC Galerie 132,133

ACUD - Alternativer Kunstvereine.V. 48f,
142,143 F

Akademie der Kinste 111

Aktion Mensch/die Gesellschafter 177,
185

Albert-Einstein-Oberschule 185

ALICE Csoport 232

Allianz Stiftung 177

andcompany&Co. 50ff, 146, 147

Anthropolis: Antropologiai Kdzhasznu G
Egyesullet 198, 199

Art Forum Berlin 137

Artefakt Kulturkonzepte 232

Artpool Mivészetkutatd Kdzpont (Artpool
Art Research Center) 194, 195

Balazs Béla Studio 137, 195

Baranya Megyei Mazeumok Igazgatésaga H
—Janus Pannonius Mdzeum, Pécs 214,
215

Béarka Szinhaz 150, 151

Bayerischer Rundfunk 107

Beauftragter der Bundesregierung fur Kultur
und Medien 215

Blasorchester Kdpenick 91

blotto design 232 |

Budapest Music Center 106, 107

BudapestiTavaszi Fesztival (Budapester
Frihlingsfestival) 117

BudapestiVandor Kérus 91

Bundesinstitut fir Kultur und Geschichte
der Deutschen im 6stlichen Europa,
Oldenburg 214,215 J

Bundeszentrale fiir politische Bildung 199 K

C3 - Center for Culture and
Communication 62ff, 116, 117 129

club transmediale/DISK e.V. 58ff, 94, 95

Centre d'art Passerelle Brest  22f, 136, 137

Collegium Hungaricum Berlin ~ 6f, 22f, 111,
136, 137,199, 211

Collegium Martineum 188, 189

Corvinus Universitat Budapest/Budapesti
Corvinus Egyetem, Budapest 133

die tageszeitung 79, 81

Die Zwiefachen 188, 189

DISK - Initiative BildundTon e.V. 94, 95

Diskoteater Metropolis 188, 189

Dokumentationszentrum Alltagskultur der
DDR 199

Dorottya Galéria/Ernst MGzeum 129

DPJW 159

Drei Raben/Harom Holl6  58f, 80, 81

Donauschwabisches Zentralmuseum
(DzZM) 214,215

Eckermann Kavéhaz/Café
Eckermann 81 L

edition8GbR 80, 81

EléképTarsulat (Living Picture
Company) 158, 159

Ensemble Mosaik 91

Ernst Mizeum 195

Ernst von Siemens Musikstiftung 91

Eurdpai Kulturalis Alapitvany (European M
Cultural Foundation, Budapest) 80, 81

European Bridges Ensemble (EBE)  20f,
102, 103, 111

EYZ Media - Klipzona 194, 195

Fachhochschule Lausitz Fachbereich
Musikpadagogik 173

FKSE - Fiatal KépzémUvészek Studidja
Egyestilet (Studio of Young Artists
Association) 132, 133

Fleetstreete.V. 162, 163

Folkwang Musikschule Essen 173

forschungsgruppe_f 120, 121

Galerie im Saalbau 185

Gedenkjahr 1956-2006/1956-0s
Emlékév 137

General Public Berlin 194, 195

Globale Medienwerkstatte.V. 184, 185

Goethe-Institut Budapest  6f, 48f, 147

gogh surround studio 155

Halle fir Kunst, Lineburg 129

Hebbel am Ufer (HAU)  48f, 166, 167

Hints Mivészeti Egyestlet 124, 125

Hochschule fur Bildende Kiinste
Braunschweig 202, 203

Hochschule fir Musik Saar 173

Hochschule fir Musik und Theater
Hamburg 102, 103

IMPEX — Contemporary Art Provider,
Budapest 58ff, 77 125, 129

Intercultural Orientation and the
RandomRoutines 77

Internationale Heiner Miiller Gesellschaft
e.V. 146,147

Internationales Literaturfestival Berlin - 81

Jelenkor Kiadd 172, 173

KAFF — Kecskeméti Animécios
Filmfesztival 184, 185

KanaTheater/Teatr Kana 158, 159 N

Kaposvari Egyetem/Universitat
Kaposvar 176, 177

Katona Jozsef Szinhéz, Budapest 166, 167

KAVA Kulturalis Mdhely — 48ff, 188, 189

Kecskeméti Ifjisagi Otthon (KIO) Képrél-
Képre animacids filmmdhely 184, 185

KEK - Kortérs Epitészeti Kozpont 124, 125

KIMI - Keleti Istvan MUvészetoktatasi Iskola
és MUvészeti Szakkozépiskola  56ff,
180, 181

Kinoin der Brotfabrik 195

Kosztolanyi Dezs6 Szinhéaz, Szabadka
(Subotica, SRB) 143

Kulturinstitut der Republik Ungarn

Stuttgart 81

Kulturstiftung des Freistaates
Sachsen 125

KUNSTrePUBLIK e.V. 58ff, 128,129

Kunstverein Wolfsburg 202, 203

Leskowsky Ut6egyuttes 185

LIGNA 77

Literarisches Colloquium Berlin 84, 85

Literaturhaus Stuttgart 81

Ludditédk 95

Lumen Fotomivészeti Alapitvany 125,
128,129

M+M 117

Magyar Komputerzenei Alapitvany
(Hungarian Computer Music
Foundation) 102, 103

Magyar Lettre Internationale  48f, 79, 80,
81,83, 201

Magyar Nemzeti Muzeum 214, 215

Magyar Sakkszovetség 117

Magyar Szabadalmi Hivatal 117

Magyar Tudomanyos Akadémia (Unga-
rische Akademie der Wissenschaft) 133

MASZK Egyesilet 142, 143

Matthes & SeitzVerlag 81, 115

Maxim GorkiTheater Berlin 146, 147

Mediawave Nemzetkozi Vizualis Mlvészeti
Alapitvany 98,99

Medio Kiadé Kft. 162, 163

Ministerium fur Bildung, Wissenschaft
und Kultur des Landes Mecklenburg-
Vorpommern 151, 159

Ministerium fir Wissenschaft, Forschung
und Kunst, Baden-Wirttemberg 117

Moholy-Nagy Mivészeti Egyetem (MOME,
University of Art and Design) 202, 203

MOME Ponton Galéria 202, 203

Monostori Eréd Kht. (Fort Monostor) 158,
159

Moéricz Zsigmond Szinhaz 166, 167

Motorenhalle 124,125

Mlicsarnok (Kunsthalle) 22f 117 129,
136, 137

Muffathalle 107 154, 155

Muhely Alapitvany (Workshop
Foundation) 50f, 146, 147

Multimédia Studié — Budapesti
Lézerszinhaz 107

Museum Europaischer Kulturen 214

Music Forum Expo 103

National University of Arts,
Bucharest 177

Navrang 185

Nemzeti Kulturalis Alap (Ungarischer
Nationaler Kulturfonds)  6f, 85, 95, 99,
117,121,125, 133, 143, 1569, 177,181, 185,
199, 207

neunplus — Fotogemeinschaft zur Forderung
der Autorenfotografie 176, 177

New Bulgarian University, Sofia 177

Nextlab — Digitéalis Kultura Fejlesztéséért
Egyestilet 76,77

NOVOFLOT 90,91

NS-Dokumentationszentrum der Stadt
Kéln 206, 207

OKB - Offener Kanal Berlin 185

Oktatéasi és Kulturalis Minisztérium 117 U
215

Orszagos MUszaki Mizeum 214,215

Ostkreuzschule, Berlin - 177

Petd6fi Irodalmi Mizeum (PIM) 214, 215

PfauVerlag 171,172,173

PhoneticKemp Inc. 117

photodebut, London 177

picturetank, Paris 177

PowerBooks_UnPlugged 103

REINIGUNGSGESELLSCHAFT = 22f, \Y%
132,133

Rejse.V 198,199

relationse.V. 232

riesaefau 124,125

robotlab 116, 117

Rotary Club Kecskemét 185

rundkino_modell - Salon des belles

Utopistes 124, 125 W

Schaubiihne am Lehniner Platz  48ff,
188, 189 X

Schlesische 27 —Verein zur Forderung der 7
interkulturellen Jugendarbeite.V. 48ff,
188, 189

schloss brolline.V. 150, 151, 159

SchlossTrebnitz Bildungs- und
Begegnungszentrume.V. 188, 189

Schulamt Neukolin 185

Sekretariat fur Zukunftsforschung 76, 77

Seminar fur Didaktik und Lehrerbildung —
Theaterpadagogik Meckenbeuren 173

Senatskanzlei des Landes Berlin — Abteilung
Kultur 91

SKART 77

Solistenensemble Ligatura Berlin -~ 20f,
110, 1M

Sophienszle Berlin - 90, 91

Soziales Zentrum Dresden 124, 125

SPACE 48ff, 146, 147

SPK Berlin/Koordinierung Ostmittel- und
Stidosteuropa —Museum Europaischer
Kulturen 215

Sprache im technischen Zeitalter 83, 84

Stadtgarten/Initiative KoIner Jazz Haus
e.V. 98,99

Stiftung zur Aufarbeitung der SED-
Diktatur 210,211

stop and motion/Agentur fur Bild und
Bewegtbild 232

Stuttgarter Kunstvereine.V. 120, 121

Szépirok Tarsasaga 84,85

Szerencsejaték Zrt. 117

Sziget Fesztival/Sziget Kulturélis Szervezé
Iroda 154, 155

Szinhéz- és FilmmUvészeti Egyetem
(Budapest) 167

Technische Universitat Dresden 133

The HUB 103

Theater an der Parkaue  48ff, 180, 181

Theaterhaus Mitte 91

Theatertage am See Friedrichshafen 173

TheodorHeuss-Gymnasium 203

Traf6 — Kortars MUvészetek Haza (Trafd —
House of Contemporary Arts)  58ff, 90,

Részt vevd szervezetek

91, 147,165

Ultrahang Alapitvany (Ultrasound
Foundation) 64ff, 94, 95

Ungarischer Akzent (Németorszagi Magyar
Kulturlis Evad 2006-2007)  6f, 111,
17,137

Universitat fiir kiinstlerische und industrielle
Gestaltung Linz 177

Urbéan Andras Company, Szabadka
(Subotica SRB) 143

Uzgin Uver 185

V2_Institute for the Unstable Media,
Rotterdam 129

Ventiv Health Magyarorszag Kft 133

Verein zur Férderung der Musikliteratur
eV. 172,173

Verlag der Buchhandlung Walther
Konig 201

Verlag Silke Schreiber 119

Warsaw School of Photography 177

West-Balkan 147

Xtended Guitars 103

Zeitguised 77

ZKM - Zentrum fiir Kunst und Medien-
technologie, Karlsruhe 106, 107, 117

ZygmuntWolskiTheater, Berlin = 143

ZZF - Zentrum fir Zeithistorische
Forschung, Potsdam 210, 211
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A Shim Jin 185

Abele Anja 121
AbramoviéVelimir 77
Ackermann Ulrike 211
Acslidiko 133

Aczél Eszter 215

Aczel Richard 117

Adam Edith 163
Adamik Lajos 85
Adorjan Gabriel 111
Aermes Carsten aka Phon.o 95, 199
Alfoldi Robert 151
Altorjay Gabor 162, 163
Anastas Ayreen 128, 129
Antal Baldzs 199

Antal Barbara 203

Ardai Petra  48ff, 146, 147
Arendt Detlev 77
Argentieri Federigo 211
Artaker Anna 137
Augstein Franziska 211
Babarczy Eszter 147
Babi¢ Sava 163

Baecker Ralph 117
Bahrs Katrin 163

Baier Julia 80, 81
Baiersdorf Paul 142,143
Baji Etelka 215

Baker Rachel 77
BakoTihamér 203
Bakos Gergely 203
Balazs EditDr. 207
Balint Monika 125,180, 181
Balkay Fruzsina 77
BallaZsofia 24f, 84, 85
Baller Gerhard 203
Balog Jozsef 142,143
Balogh Janka 159
Balogh Julia 81

Balogh Maté 185

Balzer Carsten 133
Balzer 117

BanZsofia 77

Bankuty Néra 176, 177
BanyaiTamas 151
Baranyai Balazs 151, 155
BardaBeata 147

Bark Sebastian 90, 91
Barletta Sven 195
Barsony Jilia 159

Bart Daniel 232
Bartha-Wernitzer Julia 215
Bartis Attila 80, 81
Bartoli Sandra 76, 77

[

Bartos Andras 167
BashirDina 163

Bata Rita 159

Batka Péter 159

Baur David 121

Baurhenn Oliver  58ff, 94, 95
Behrendt Andrea 184, 185
Behrendt Jens-Uwe 143
Behrmann Stephan 180, 181
Belle Guyvan 77

Beloff Zoe 117

Beothy Balazs 129

Bérczi Zsofia 158, 159
Béres Marta 143
Bereznyei Robert akaTigrics 95
Berganus Lilott 163
Bergen Petervan 103
Berger Agnes 206, 207
Bergmann Rupert 90, 91
Berman David 207
Bertrand Michel 117
Beyer Marcel 24f, 84, 85
Biedermann Gabor 167
Biedlingmaier Lisa 121
Bihari Balazs aka Hippikiller 95
Bijl Marc 143
BirghanYvonne 181
BirneTorsten 124, 125
Bird Gabriella 159
Birtalan llona Lilidna 189
Bishoff George 103
Bittner Jorg 91

Bizjak Gabor 91
BlahaTamas 121

Blahd Gyorgyi 199
Blattler Andy 199

Bodo Balazs 32ff, 77

Bodo Viktor 166, 167
BognarAttila 121
Bohringer Hannes 202, 203
Bolz’'n 95

BoriViktor 188, 189
Borocz Laszlo 206, 207
Bouwhuis Gerard 103
Brandi Nicoletta 159
Brech Christoph 155

Broeckmann Andreas Dr.  18f, 58ff, 218f

Broitam Jaroslaw 143
Brown Chris 103
Brimmer Ludger 106, 107
Buda Gyorgy 85
BukyAnna 85
Blnger Erik 77
Buob David 125
Burckhardt Martin = 77
Burger Stefan 121
Busch Stefanie 125
Cahn Miriam 203
Campo Albertode 103
Cantu Mari 163
Careddu Silvia 111
Car6tAlex 103
Chalmers Martin 77
ChengHanna 77
Chimiak Bibianna 159

D

E

Chotoniewski Marek 103
Chou lsoje Lyi-Ewelka 159
Cichocki Sebastian 77
Collinson Stewart 102, 103, 111i
Colomina Beatriz 77
ComaniDaniela 77
Conrads Martin  58ff, 76, 77
Costache Adrian 121
CreischerAlice 137
Cremonese Eleonore 167
CsabaEniké 220f, 232
CsanyiVilmos 203
Csaté Maté 125
Cseppké Adéam 159
Csepregi Gabor 163
Cserép Laszlo 207
CsiharAttila 95

Csorg6 Attila 117
Csorg6 Barbara 163
Csorogi GyulaAttila 185
Csész Laszlo 207
Cs6szMaté 185
Csoszd6 Gabriella 80, 81
Csuday Gabor 199
CuhorkaAdam 176,177
Cummings Richard 211
Currid Brian 77
Cz6ndor Laszlé 185
Dalkili¢ Nejla 121

Dalos Gyorgy 85, 143, 147
Damjanov Jadranka 163
Dammbeck Lutz 146, 147
Dane Carsten 162, 163
Danyel Jirgen 211
Danziger Jason 77
DardcziAgnes 207

De Ritis Anthony 103
Dedering Jorg 232
Deitch Kim 117
Demnig Gunter 206, 207
Deschner Julia 185
Dezs6 Andrea 199
Didkowsky Nick 103
DieckmannWolf 143
Dieken Josef 163

Diele Kathrin 167
DienesTibor 133
Dietrich Nicole 199
Doerr Nicole 199
DomaAkos 163

Domin Lisa 203
Dommaschke Heidi 199
Doring René 143

Dorr Katharina 203
Draeger Esther 199
Drescher Elisabeth 199
Droste Wilhelm  58ff, 80, 81, 85, 163
Diiker Ronald 77
DalAntal 162, 163
DuscheTobias 91

Duwe Svea 125
Echakhch Latifa 137
Eckhardt Frank 124, 125
Eck-Varga Zsuzsanna 207
Eichwede Wolfgang 211

Einhoff Matthias 128, 129
EisensteinAdele 77

Elling Veronique 167
Ember Sarolta 203
EndrodiJuliaDr. 172,173
Endter Stephanie 198, 199
EnglertYuri 163

Eotvos Péter 20,21, 111, 218f
Erdei Gabor 133

Erdély Andrea 143

Erdés Zsuzsanna 159
Erhardt Miklés  22f, 129, 132, 133
Eréss Nikolett 133

Eschler Jannee 159

Essl Karlheinz 103

Evers Dunja 203

Faber Jan 103

Fabian Gabor 167
Falckenberg Harald 163
Falska Magda 199

Farkas Csaba 77

Farocki Harun 117
Faulenbach Bernd 211
feLugossy Laszl6 132,163
Fehéri Gyorgy 211
Feingold Ken 116, 117
Fejér Gyoparka 159

Fekete Agnes 167

Felderer Brigitte 117
Feldmajer Livia 207
Feldmajer Sandor 207
Felicella Elisabeth 77
Femerling Jens 159
Fernezelyi Marton 116, 117
Feser Ulrike 77

Fiath Marianna Gréta aka MC Moki - 95
FiathTitanilla Juditaka MCTita 95
Fikner Anna 159

Finta Sandor 125

Fischer Sibylle 90, 91
Flemming Heike 85
Follmer Golo 103

Forgacs Péter 117

Forrai Krisztian 95

Fowkes Maja 77

Fowkes Reuben 77

Franck Julia 24f, 84, 85
FrankTina 95

Franke Dorte 207

Frendk Pal 151, 154, 155
Frida Balazs 199
FriedmanYona 77

Fari Anna 90,91

Gaal Gabriella 163

Gabor Adrienne 111

Gébor Ferenc  20f, 110, 111
Gabri René 128, 129
GagyiAgnes 199
GalVimos 215

Galeta Ladislav 163

Gamal Sophia Mohamed 121
Gammicchia Francesca 121
Garaczi LaszI6  24f, 32ff, 77, 84, 85
GarborJulia 159
Gathmann Moritz 199

H

Gaughan John 117
GeigerAmo 80, 81
GeigerThomas 84, 85
GelencsérAgnes 136, 137
GenestAndrea 211
Gerdesits Ferenc aka Ferkd 95
Gergely Attila 155
Gergelyné HériVera 215
Gerloczy Ferenc  32ff, 77
Gerd Andras Prof. Dr.  32ff
GerzsenyiBea 155

Giani Camilla 159

Giehler Katja 220f, 232
Gilges Simone 151
Gladigau Kai 167

Glass Christian 215

Gleil3 Susanna 163

Gobeil Gilles 106, 107
Goldbeck Doreen 143
Goldmann Felix 48f, 142, 143
Gommel Matthias 117
Gomory Dorottya 185
GorgenAnna 167

Gosh Arup 163

Goz Laszl6 106, 107
Gradtke Sabine 185
Grétzel Stephan 163
Gravenor Natalie 194, 195
Grecso Krisztian  24f, 80, 81
Grecso Zoltan 151, 155
Grencso Istvan 98,99
Gresham-Lancaster Scott 103
Greybe Eron 159

Grisey Raphaél 137
GréschWiebke 128, 129
GronauAnja 163
GroR3béltingThomas 211
Grund LisaK. 199

Gritter Martin -~ 110, 111
Gryllus Dorka 167

Gryllus Samu  20f, 90, 91 151
Giindisch Konrad 215
Gunter Lawrence 147
Giinther Sarah 147
Guszev Jurij 163
GuthmannThomas 185
Gutmair Ulrich 77
GutschmidtTast Frank 111
Gwk Nganeland Laurlene 77
GyenisTibor 203
Gyivicsan Gyorgy 111
Gyombolai Gabor 189
Gy6rfi Ménika 159

Haas Ragani 121
HagemannAnke 203
Hager Martin 80, 81
Hahne Sven 98,99
Hahnel Ralph Dr. 133
Haitz Martina 117

Hajdu Georg Prof. Dr. 102, 103, 111i
Hajos Gabriella 81,85
Halasi Rita Maria 203
Halasi Zoltan 150, 151
Halmos Andras 91
Hamilton Del 147

J
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Hampe Henrike 215
Héanscheid Klaus 143
Haraway Donna 77
Hardt Ulrich  48ff, 188, 189
HartmannAlia Lira 203
HartyandiJend 98,99
Hathazi Laszl6 199
HatvaniAdam 125
Hatzius Achim 199
Hausleitner Mariana 211
Hecker Andréas  220f, 232
Hecker Florian 95
Heged(is Mark Sebestyén 185
Hegyi Déra  22f, 32ff, 58ff, 218f
Heidenreich Achim 107
Heller Kilian 185

Henze Nikola 121
Herrbold Gudrun 180, 181
Herrmann Katja 167
Hertle Hans-Hermann = 211
Hesse Fabian 121

Hévizi Farkas 185
Hideg Eva 133

Hilbig Larissa 163
Hinojosa Raul 143

Hirt Erhard 103
HockErné 99
HodgekinsonTom 203
Hodl Franz Joseph 188, 189
Hoelzl Hannes 103
HoffmannAnne 185
Hoffmann Justin 203
HoffmannKarl 77
Hoflich Conny 176, 177
Hofmann Severin 117
Holland Charles 77
Holm Sven 90, 91
HoppeJulia 185

Horst Philip  58ff, 128, 129
Horvath Balazs 110, 111
Horvath Csaba 107
Horvath Julianna 103
Horvath Zséfia 121
Hubbes Laszl6 163
Hudacsek Laszlo6 154, 155
Huijzer Marlise 199
Hummel Claudia 180, 181
HusemannKarl 159
Husemann Katharina 151, 158, 159
HuszarKata 121

Ihasz Istvan 215

|lhaza Festus 159
IkeyaTast Yoriko 111
Imai Shintaro 106, 107
Irimias Balazs 77

Israel Aharona 159
Ivancheva Mariya 199
Izrael Daniel 159

lzsak Lili 151

Jakab Zsolt aka DJ Nafta 95
Jaruska lldiké  6f, 220f, 232
Javor Benedek 77
Jeney Ferenc 207
Jeney Zoltan 111
Jeszenszky Csilla 133
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Joly Jean-Baptiste Prof.  24f, 218f
Jorda Sergi 103
Jovanovics Gyorgy 116, 117
JozsaKatalin 185

Juhasz J. Pal 207

Juhasz Marcell 185

Jung Claudia 167
JungWerner Dr. 206, 207
Junod Frangois 117

Kaak Andrea 163

Kalman Rita 58ff, 117,124, 125
Kaltwasser Martin 128, 129
Kalytyte Milda 159
Kaminski tukasz 211
Kampen Jan-Keesvan 103
Kantor Kata 159
KapielskiThomas 203
Kaposi Jozsef 181

Karadi Eva 48f, 80, 81, 85
Karasu Edvard 121

Kardos Gabor 163

Kardos Janos 188, 189
Kardos Jozsef 155

Karsai Laszl6  26f, 207 218f
Karschnia Alexander 146, 147
Karwasz Stefan 133
Kasteleiner Rolf 151
Kaszap Katinka 185

Katz Howard 143

Kaulfers Swantje 203
KeelYves 121

Keil Martin 132, 133
Kemenesi Zsuzsanna 176, 177
Kende Carmenvon 32ff, 58f, 198, 199
Kende Péter 211

Kenesei Edina  48f, 150, 151
Kenyeres Attila aka Mike Rosoft 95
Kerényi Szabina 198, 199
Kerestes Szabolcs 103, 107
KeresztesTamés 167
Kerites Peter 77
Keser(iImre 180, 181
Keserti Zsolt 133

Ketterling Hans-Peter 117
Kettner Katja 48ff, 150,151
Kézdy Luca 99

Khan of Finland 95
KhoorLilla 80,81, 137
Kiczinger Gabor 125

Kinkel Lutz 163

Kiss Joseph 117

Kiss Noémi 80, 81

Kitzel Herbert 117

Klein Manuel 143

Klimo Arpadvon 211
Knauss Friedrichvon 117
Knobloch Andrea 125
Knorr Daniel  22f, 128, 129
Kobayashi Soichi 90, 91
Kobberling Folke 128, 129
Kodolanyi Sebestyén 195
Koenen Gerd 211

Koerbl Jorg-Michael 147
Kogler Nora 185

Kohle Petra 121

L

KokényesiAgnes 189
Kolatan Ferda 77
Kémlédi Ferenc 77
Kondor Péter aka Parizs 95
Konig Robert 167
Konopka Hartl aka Hyner 95
Konorska Anita 159
Konrad Sigrid 172, 173
KoopsAnna 185
Kopetzki Annette 163
Koppen Grit 159
KormannhausIra 194, 195
Kornitzer Laszl6 143
KornmannThomas 143
Koslowski Katrin - 203
Kosmarski Artyom 199
Kostiuk Aleksandra 199
KosturLisa 155
Készeghy Péter 110, 111
Koteska Jasna 32ff, 199
KouzoupiAspassia 77
Kovécs Alida 203

Kovécs Baldzs 107
Kovécs Gergely 117
Kovacs Lehel 167
Kovacs Sandor 207
KovéacsTibor 185

Kovéacs Zsuzsa 133
Kovats Stephen 129
Krass Stephan Maria 117
Krause Christine  220f, 232
Krause Katja 220f, 232
Krauss Annette 180, 181
Krautschick Mari 159
Kremeier Ulrike 22f, 136, 137
Krenn Marcus 121

Krenn Rudiger 121
KreszowiakTadeusz 117
Kretschmar Antje 133
Kretz Johannes 102, 103, 111
Kreutzer Michael 189
Krizsan Alex 185
Kroesinger Hans\Werner 147
Krutz Maximilian 159
Krzeminski Adam 211
Kubin Felix 163
Kukorelly Endre  24f, 84,85
KulcsarAlida 159
Kulcsar Mihaly 185
Kurdilmre 147

Kurtag Gyorgy jr. 106, 107
Kyburz Hanspeter 111

La Berge Anne 103
Ladanyi Andrea 107
Lamm April Elisabeth 77
Lang Annamaria 167
Lang Klaus  20f, 90, 91
Lange Dirk 125
Lange-Mdller Katja 24f, 84, 85
Langh Rébert 117
Langhoff Matthias 147
LarranagaVicente 90,91
Laszl6 Gergely 117,125, 128, 129
Lauenstein Christine 159
Lautenschlager Jirgen 181

M

Lechner Geno 151
Lednitzky Andréas 207
LehniJuarg 117
LehrThomas 24f, 84,85
Leinenweber Elke 215
Lembcke Sophie 163
Lemke Sascha Lino  20f, 110, 111
Lengyel Anna 150, 151
LengyelTamas 151
Lengyelfi Miklés 107
Lengyelné Kiss Katalin 215
LeppinYvonne 143
Lerner Zohar 111

Lévai Péterné 207
Lilienthal Matthias 48f, 167
Limberg Elisa 91

Linden Silvan 76,77
Litvan Péter 77
LoébauEva 163

Lohmann Markus 129
Loo Lucvan 48ff, 146, 147
Loser Claus 195

Lovas Péter 143

Liicking Oliver 125
Ludwig Janine 147
Lupfer Dietmar 155

Lutz Frank 117
LutzThorsten aka DJ Strobocop 95
Litzen André 80, 81
Maechtel Annette 129
Maffei Milena 185
Magyar Dezsé 137
Mahlert Ulrich 211
Majerl. 117

Major Janos 117
Majoros Gyula 155
Maliniewicz Marta 159
Maltzahn Katrinvon 117
Mandlova Maas 77
Mandoki Anna 77
Mankovits Adrienne 107
Mansfeld Johann Ernst 117
Man-Varhegyi Réka 32ff, 198, 199
Marghescu Maria 163
Marie Francois Joseph 117
Markert Michael 116, 117,121
MarkosViktor 147
Markov lassen 77
Markovi¢ Milan 77
Markovits Zsolt 207
Martin Daria 117
Martin W. Johann 117
Marton Boglarka 185
Marton David  48ff, 146, 147
Marton Laszl6 241, 84, 85
Marton Péter aka Prell 95
Massalongo Milena 147
Maté Péter  6f, 10ff, 48f, 220f
Materni Undine 133
Mattyasovszky Bence 167
Matysik Reiner Maria 77
Mayer Henrik 132, 133
Mayer Marita 185
MayerTeresa Isabella 159
McKenzieWark 77

N

Mécs Miklés 128, 129
Meier Stefan 121
Meinfelder Peggy 199

Melian Michaela

77

Meller Marius 85
MélyiJozsef 58ff, 116, 117
Mengdehl Martin - 159
Mennicke Christiane 124, 125
Merck Hannes 163

Merkata Myrto
Merx Luc 77
Mesés Péter 85

Mesterhazy Akos aka DJ Mesterhazy 95

Mészaros Arpad
Mészaros Béla
Metz Philip 121

143

143
167

Metzger Frank 129

Meyendorf Rona

161

Mezei Andrés aka Bandi 95
Mezei Szilard 143

Michalke Reiner

99

Mierau Ulrike 143

Miersch Marco
Mikes Imre Elek
Miller John 117
Mittich Boglarka
Mo Aaron 77
Mohaécsi Pamela

125
143

133

220f, 232

Moises David 117

Moldvai Laszld
Mole J Maizlish

143
77

MolnarBaldzs 159
Molnar Daniel 111
Molnar Edit 129
MoraTerézia 24f 84,85
Morel Jean-Pierre 147

Morikawa Eiko
Morimoto Seiji
Méser Christian
Motz Frank 133

Mozsolits Jozsef Robertaka MC Buppa 95

Muche Matthias

90,91
143
220f, 232

98,99

Muhr Paula 199

Miiller Andreas
Miiller Fruzsina

137
199

Miiller Kerstin = 91

Miinzner Klaus

176,177

Mutti Claudio 163
Myung-JinYu 121

Nadori Lidia 85

Nagy Beata 188, 189

Nagy Emilia  6f,
Nagy lldiko 98,
Nagypal Béla 2

220f, 232
99
07

Narkeviéius Deimantas 137

Négyesy Janos
Neményi Roza
Németh Gabor
Németh Hajnal
Németh Laszlo
NeubartThomas

103
81
241,84, 85
128,129, 143
207

167

Neudecker Christiane 80, 81

Neumann Istvan
Neumann Lészlo
Neupert Steffen

85
133
143

Nézé Istvan 207
Niermanningo 77
Niggemann Kai 102, 103, 111
Niklai Judit 151

Nitzsche Sylvia 143
Noelle Christopher 95
Nolte Roland 77

Nolte Stefan 147

Nord Nicola 146, 147
Novéczki Eva 121
NunAndrés 48ff, 94, 95
Nusser Bernd 111

Nyéki Karoly 207
Nyerges Gabriella 215
Nyyssénen Heino 211
O’Donnell Heather 154, 155
Obermayer Richard 111
Oberschmidt Annemarie 198, 199
Oehring Helmut 154, 155
Oehrlein Franz 117
Ognjanovic¢ lvana 102,103, 111
OgorzelskiAnja 167

Olti Ferenc Dr. 207
Onnen Onno 117
Oplatka Andreas 211
Orosz Marton 121
Osadzin Harald 151, 159
Paizs Déra 155

Pal Rebeka 125

Paldi Livia 22f, 136, 137
Paros Zoltan 159

Parti Nagy Lajos 24f, 84, 85
Pasztor Agnes 207
Pasztor Bence 185
Patonay Anita 188, 189
Pauer Gyula 117

Paul Andreas 133
PavaRita 155

Pecsics Maresz 125
Pehlemann Alexander 195
PehlkeWolf 117

Peltier Jaqueline 163
Penny Simon 117

Péter Petra 147
Peternak Miklos 103, 117
Peté Andrea 211

Pet6é Kata 167
PetranyiBarna 155
Petzold Stephan 111
Phalibois Jean Marie 117
Piantoni Cora 121
Piesbergen Marc 176, 177
Piroch Kata 199

Plate Uta 48ff, 188,189
Plazonja Stella 163
Plewka Jan 163

Ploner Cuni 195
Poenaru Florin - 199
Polyak Emese 77

Polyak Levente 76,77
Polzin Kerstin 121
Popara Maria 103
Potrus Patrice 211

Preisz Jozsef 207
Preuss Uwe 150, 151

Résztvevdk

Puttkamer Lillavon 143
Pylatiuk Christian 117
Pypke Detlef 163
Quickert Anja 147
Raab Andras 207
Raatzsch André 121
Racknitz Joseph Friedrich Freiherr zu
Réacz Judit 133
Rainer M. Janos 211
Rajk Judit 81

Rajnai Edit 232

Rékosi Péter 117
Rammelmdiiller Marc 121
Rammler Dieter 203
Rasky Béla 211
Rauwald Ute 163
Ravasz Andras 147
Recksik Carsten 121
Reguera Nelson 155
Rehm Patricia 163
Reijerman Neeltie 199
Relle Agnes 81

Remsei Aniké 181
Reppe Sandro 124, 125
Retteghy Gabor 163
RévészLaszl6 215
Rheinbay Janna 185
Riches Martin 117
Richter Angela 163
Richter Frank 143
Richter Peter G. Prof. 133
Riechert Silke 125
Rieger Aylin 84,85
Rischbieter Henning 147
Roggla Kathrin = 77
Rohrhuber Julian 103
RémerAdam 111
Roszler Gottfried 143
Roth Magdalena 143
Roth Sibille 143
Rotzen Andreas 163
Rowe Keith 103
Ruchniewicz Krzystof 211
Rudolph Nils-Peter 163
Ruhland Grit 125
RupaszovTamas 195
Rupprechter Hanns-Michael 121
Ruschkowski Klaudia 146, 147
Riter Christoph 147
Sabrow Martin = 211
SachsHarry 128, 129
Salas Marcela 121
Salkovit Sonja 159
Samu Bence 117
Sapirico Far Sever6 77
SarvariZita 199

Sary Bank 172,173
Sary Lészlo  6f, 172,173
SauerThomas 107
Savelberg Rob 143
SchaberInes 77137
Schamoni Rocko 163
Scheuermann Mario 163
Schick Ignaz 95
Schiesser Martina 163

229
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Schikowski Alexander 120, 121
Schindel Robert  24f, 84, 85
Schmidt Maria 211
Schmidt Michl 121
Schmundt Hilmar 77
Schneemann Carolee 77
Schoeller Anja 121
Schénberger Adém 167
Schubert Alexander 106, 107
Schulz Stefan 117
Schumacher Katharina 151
SchwarzWerner 211
Schweitzer Karl-Heinz 163
Sebd Ferenc 180, 181
Seemann Jorg Frank 199
Seiple Daniel 128, 129
Sereglei Andras 188, 189
Serexhe Bernhard Dr. 116, 117
Sevi¢ Katarina  22f, 76, 77,129
Seydel Philine 185
ShulginAlexei 117
Siegmund Judith 180, 181
Siekmann Andreas 137
Sierpinski Jarek 199
SiklosiViimos 207

Simon Katalin 129, 95
Simpson Deane 77

Sipos Bence 185

Sipos Daniel 77

Siska Adém 102, 103, 111
Smith Michelle 147
SofalviKatalin 143

Sods Katalin - 180, 181
Spanhel Claudia 121
Specht-Ronique Verena 167
Spreafico Andrea 121

St. Auby (Szentjoby) Tamas 162, 163
Staedler Julia 159

Stakle Alnis 199
Stankovic Vladimir 199
Stark Andras Dr. 207
SteinbrennerTill 163
Steinbruegge Bettina 129
SteinerAndré 211
SteinhagenWiebke 167
Steinweg Marcus 147
Stelkens Jorg 103
Stellmacher Michael 125
StichnothWernerD. 81
Stollmann Jorg 77

Stolz Charlotte 188, 189
StorchWolfgang 146, 147
StoverBernd 211
Stovesand Hella 143
Straub Eberhard 203
Strouhal Ernst 117
Sturludéttir Hanna Déra 90, 91
Sturm Barbara 203

Sugar Janos 77,203
Sulimma Sascha 147
Supka Mariel Jana 167
Suranyi Miklés 125
SuranyiNoéra 121

Siité Zsolt 163

Svitek Robert 215

T

Szabo Alida 207

Szabo Eszter Agnes 125
Szabo EvelinDéra 185

Szabé Gergely 155

Szabd Gyorgy 58ff, 91

Szabo Hunor 99

Szabo Kisanna 159

Szabo Péter 9995
Szabo-Benke Robert 77
Szacsvay Pal 143

Szakacs Gabor 163
Szandtner Anna 167

Szatmari Gergely 203
Szegedy-Maszak Zoltan 116, 117
Székely Istvan Dr. 207
Szeleznyeva Alexandra 95
SzeméanBéla 155

Szenta Borbala 159

Szigetvari Andrea 102, 103, 107, 111
Szijj Ferenc 232

Szilagyi Aron 184, 185
Szilagyi Kornél 98,99
Szoboszlay Péter 184, 185
Sz6ke Sandor 133

Szolnoki Jozsef 143

Szorényi Beatrix 203
SzovényiAnikd 125

Tabert Detlef 151, 159
TaboriAndras 121

Takacs Gabor 48ff, 188, 189
Tal Mariann 133

Talasi Flora  6f, 8f, 32ff, 48f, 111, 220f
Tallé Gergely 147

Tammen Hans 103

Tappert Ansgar 143

Tatar Sandor 81

Tchiba Martin - 172, 173
Telzerow Patrik 159

Temesi Istvan 133
TerebessyTobias 159
ThaemlitzTerre 77
Tiedemann Kathrin  28f, 48ff, 218f
Thies Michael 99

Tihanyi Dominika 203
Tillmann Jozsef A. Prof. Dr. 77,202, 203
Timar Gergely 176, 177
TodoroffTodor 106, 107

Tollas Hunor aka Coby Lens 95
TollmannVera 77
Tolloczko-Femerling Dorota 159
Tomaschke Laura 143

Tomka Gabor 215

Tomoskozi Laszld 91

Torék Dalma 215
ToronyiZsuzsa 207

Torre Brons Aimée 80, 81
Toth Endre 215

Toth Viktor 99

Tragelehn B.K. 147

Trayle Mark 103
TrencséniAlexandra 199
Troebst Stefan 211

Triiby Stephan 77
Tscholakowa Ginka 147
Tubelli Giulia 77

Tucker Jim 77
Tuercke Florian 121
Tama Oldfich 211

U Ubrankovics Julia 151, 167
Udovicic Domi 163
Ungvary Krisztian 147,211
Urban Andras 142,143
Urbancsok Zsolt 207
UriAttila 143
Usumovié¢ Neven 163

V  Vadasz Orsolya 125
VagvolgyiB. Andras 143
VahrsonViola 202,203
Vajda Julia 207
Vajda Laszl6 215
VamosEva 215
Vamosi Gyulajr. 207
VéandorAndrea 215
Varga Henrietta 143
Varga Istvan 159
VargaTinde 143
Varnagy Kristof 155
Vastag Gabor akaVasti 95
Vécsy Veronika 185
Végso Istvan 207
Ventula Damien 111
Veress Anna 166, 167
Vetd Janos 162, 163
Vicei Zsolt 167
Vidovszky Gyoérgy 180, 181
Vincze Ilvan 163
VinnaiAndrds 167
Voemel Franziska 159
Vogeler Boris 163
Volckers Hortensia  6f
Voswinckel Anna 199
Votava Peter aka Pure 95

W Walde Theresia 151, 159
WaliczkyTaméas 116, 117
Walterné Miiller Judit 215
Warneke Niklas 95
Warner lan 232
Watkins Peter 137
Way Matthew 163
Weber Manuel 107
Weigel Alexander 147
Weimann Robert 147
WeiB Christian 121
Weissenberg Ignac 117
Weller Benja 176,177
Wend| Peter 121
WendtLisse 163
Wentker Hermann 211
WernerTilo 167
Wessely Anna Dr.  16f, 203, 218f
Wiederhold Lukas 133
Wiegand-Uhl Ingeborg 163
Wieser Renate 103
Wiester Harald  6f, 58f, 220f, 232
Wild Beate Dr. 215
Wildfang Andreas 195
Wilke Manfred 211
Wilkie Richard W. 77
Willenbacher Sascha 48ff, 180, 181
Willinger Isabella 199

Y

z

Winter Georg 116, 117,121
Wishart Stevie 106, 107
WittAnne 121

Wolff David 232
Wollenweber Dominik 111
Wolter Dérte 91

Wolter Simone O. 143
Worle Marion 99
Yilmaz Mehmet 167
YoshiokaYumiko 158, 159
Zador Eva 81,232

Zafir Daniel 125, 207
Zajac Ladislav 121
ZamirovskayaTanya 199
Zappe Jan 117

Zeckau Hanna 199
Zeke Gyula 203
Zimmermann Robert 185
Zipernovszky Kornél 211
ZoradEmé 17

Zoubek Philip 99
ZsotérLaszlé 203

Publikationsregister
Publikaciok

Die Planung/ATerv 75

Die Planung/A Terv No. 25, Juni/Juli 2011
junius/julius. ISBN 978-963-06-2501-2

Die Planung/A Terv No. 117, Juni/Juli 2036
junius/jalius. ISBN 978-963-06-2502-9
Die Planung/A Terv No. 247, Juni/Juli 2048
junius/jalius. ISBN 978-963-06-2503-6
Revisiting Memory 79

Wilhelm Droste, Martin Hager, Aimée
Torre Brons: Revisiting Memory.
Gedachtnisspuren. Literarisch-fotografische
Reisen in die Erinnerung. Sonderedition der
Zeitschrift fir ungarische Kultur Drei Raben.
7 Jahrgang, Heft 12. MSB Matthes & Seitz
Berlin, 2007.

ISBN 978-3-88221-381-2, ISSN 1586-8583
Magyar Lettre Internationale

Frihling, Herbst/Tavasz, Osz 2007

die tageszeitung vom 24. Marz , 5. Mai,

7 Juli, 1. September 2007

Kreatives Vergessen Kreativ felejtés 83
Sprache im technischen Zeitalter Nr. 183.
September 2007, 45. Jahrgang. Begriindet
von Walter Hollerer, Hrsg. Norbert Miller,
Joachim Sartorius. ISSN 0038-8475

Magyar Lettre Internationale.
Sommer/Nyar 2007

Music in the Global Village 101

Music in the Global Village.

International Conference on Network
Music Composition and Performance.
Eds.: Georg Hajdu, Andrea Szigetvari.
Conference reader. Budapest, 2007
Kempelen. Man [in the] Machine 115
Kempelen. Ember a gépben. Man in the
Machine. Eds.: Jozsef Mélyi, Rita Kalman.
C3 Alapitvany, Budapest, 2007

ISBN 978-963-06-2056-7

Wolfgang von Kempelen. Man [in the]
Machine. Mensch-[in der]-Maschine.

Eds.: Bernhard Serexhe, Peter Weibel.
ZKM, Karlsruhe — Matthes & Seitz,

Berlin, 2007.

ISBN 13 978-3-88221-997-5
forschungsgruppe_f 119
forschungsgruppe_f: little. Eds.:

Robin Bischoff et al. Verlag Silke Schreiber,
Miinchen, 2008.

ISBN 978-3-88960-099-8
www.verlag-silke-schreiber.de

Parcella 127

KUNSTrePUBLIK veréffentlicht 2008

eine Dokumentation.

The Social Engine 131
REINIGUNGSGESELLSCHAFT, Miklos
Erhardt, Nikolett Eréss: The Social Engine —
Exploring Flexibility, Studio of Young Artists
Association, Budapest/ACC Galerie Weimar,
2007. ISBN 1978-963-06-3082-5
IRevolution? 135
!Revolution? Kiinstlerische Reflexionen
massenmedialer Reprasentationen.
Collegium Hungaricum Berlin. 2007.

Publikacidk Publikationsregister 231

Budapest 2007
O Medea Médeia 149

Heiner Miiller: Verkommenes

Ufer Medea-Stiick Landschaft mit

Argonauten |e:

t Ivieagela-

y 3 a 2/ Zweisprachige
Programmbroschure mit der ersten
ungarischen Ubersetzung des Stiickes.

Kétnyelvl program

els6 magyar fo Save

Barka Szinhaz, 2007

0 Sary-Methode A Sary-modszer 171
LéaszI6 Sary: Ubungen zum kreativen
Musizieren. Ed.: Martin Tchiba.

Pfau Verlag, Saarbricken, 2006.
ISBN 978-3-89727-350-4

0 Jugend auf dem Lande Vidéki
fiatalok 175
Youth in the Countryside.

Ed.: Marc Piesbergen. Berlin 2008
Www.yitc-project.com

€ 20 Jahre spéter... 20 év mulva... 183
Eine DVD mit den entstandenen
Filmen kann beim Verein Globale
Medienwerkstatt bestellt werden.

A filmeket tartalr
re '\’*L’ f‘

Q n\osztalgia 197
N\osztalgia — Ways of Revisiting the
Socialist Past. Eds.: Rejs e.V., Berlin —
Anthropolis, Budapest, 2007.

ISBN 978-963-06-2829-7

O Faulheit Restség 201
Faulheit Restség. Eds.: Viola Vahrson,
Hannes Bohringer. Verlag der Buch-
handlung Walther Konig, Kéln, 2008.
ISBN 978-3-86560-333-3
Magyar Lettre Internationale.
Winter/Tel 2007

Q Stolpersteine Emlekezo
macskakovek 205
Emlékezé macskakévek Magyaror-
szagon 2007 Dokumentéacio
Stolpersteine in Ungarn 2007,
Dokumentation.

Ed.: Zsolt Urbancsok. Agnes Berger &
2B Galéria, Budapest 2007.
ISBN 978-963-86977-3-8

@ Deutsche in Ungarn - Ungarn in
Deutschland
Németek Magyarorszagon —
Magyarok Németorszagban 213
Deutsche in Ungarn. Ungarn
in Deutschland. Européische
Lebenswege. Nemetek Magyaro-
rszagon. Magyarok Németorszagban
Eurdpai életutak
Ed.: Henrike Hampe, Stiftung
Donauschwabisches Zentralmuseum,
Ulm, 2006.

ISBN10 3-88294-369-6,
ISBN13 978-3-88294-369-6
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Fotoregister
Képjegyzék

Aus gestalterischen Griinden sind alle ver-
wendeten Bilder nur in Ausschnitten darge-
stellt. Az eredeti képeket grafikai okokbol
kizérolag részleteikben jelenitettik meg.

Bilder jeweils von links oben nach rechts
unten A képek sorrendje: minden oldalon
balrél jobbra és fentrdl lefelé

Hortensia Vélckers , Foto/Foto:

Maria Ziegelbdck

Talasi Flora

©blotto. Foto/Foto: Andreas Trogisch
Maté Péter

© Bipolar. Foto/Fot6: Csécsei Pal
Wessely Anna, Foto/Foto: Jorg Dedering
Andreas Broeckmann, Foto/Foto:
Csécsei Pal

E6tvos Péter, Foto/Foto: Andrea Felvégi
Hegyi Déra

© Bipolar. Foto/Fot6: Csécsei Pal
Jean-Baptiste Joly

© Akademie Schloss Solitude

Karsai Léaszl6, Foto/Fotd: privat/privat
Kathrin Tiedemann

© Bipolar. Foto/Fotd: Csécsei Pal
Gerloczy Ferenc

© Bipolar. Foto/Fotd: Csécsei Pal
Bodo Balazs

© Bipolar. Foto/Fotoé: Csécsei Pal

1 Jasna Koteska ? Carmen von Kende
S Garaczi LészIo

© Bipolar. Foto/Fot6: Csécsei Pal

" Man-Varhegyi Réka 2 Geré Andras
© Bipolar. Foto/Foté: Csécsei Pal

1 Katja Kettner 2 Ardai Petra

© Bipolar. Foto/Fotoé: Csécsei Pal

' Uta Plate 2Takacs Géabor

© Bipolar. Foto/Fot6: Csécsei Pal

" Ulrich Hardt 2 Sascha Willenbacher
© Bipolar. Foto/Fot6: Csécsei Pal

1 Szabé Gyo6rgy 2 Martin Conrads

3 Kalman Rita

© Bipolar. Foto/Fotd: Csécsei Pal

" Mélyi Jozsef 2 Szigetvari Andrea

© Bipolar. Foto/Fot6: Csécsei Pal

T Philip Horst 2 Oliver Baurhenn
©Bipolar. Foto/Foto6: Csécsei Pal

' Sandra Bartoli 2 Katarina Sevi¢

3 Polyak Levente

' Silvan Linden 2 Martin Conrads
Ulrike Feser: Erwartungskrise/
Expectancy Crisis, 2007 aus:

Die Planung/ATerv 25, S. 79

André Lutzen: GroBmutter, Szegvar,
November 2006

1 Csoszd Gabriella: Revisiting Memories
— Gedachtnisspuren, Amrum, 2006.

2 Khoor Lilla Without title, Solt, 2007
' Leninstalin/Léninsztalin: Kukorelly
Endre, Parti Nagy Lajos 2 Karadi Eva,
Kukorelly Endre, Garaczi Laszlo

83 ' Julia Franck 2 Katja Lange-Miiller
©LCB
88 NOVOFLOT — Kommander Kobayashi Ill -
Aoihana darf nicht sterben
Foto/Foto: Elisa Limberg
89 -8 NOVOFLOT - Kommander Kobayashi Il
— Am Ende, Foto/Foto: David Baltzer
NOVOFLOT — Kommander Kobayashi Ill -
Aoihana darf nicht sterben
Foto/Foto: Elisa Limberg
1-2 Ultrahang Festival, Budapest 2007
3-4 CTM.07, Maria am Ufer, Berlin
Ultrahang Festival, Budapest 2007
T Mike Rosoft aka Kenyeres Attila
2 Csihar Attlia, CTM.07 Berlin
" Grencso Istvan, Matthias Muche
Foto/Foto: Jorg Dedering 2 Szilagyi
Kornél © Bipolar. Foto/Fotd: Csécsei Pal
Sven Hahne
©Bipolar. Foto/Foté: Jorg Dedering
T Matthias Muche 2 Philip Zoubek
© Bipolar. Foto/Foto: Csécsei Pal
100" Szigetvari Andrea 2 lvana Ognjanavié¢
3 Johannes Kretz # Stewart Collinson
5 Kai Niggemann © Siska Adam
7 Georg Hajdu © EBE
104'-2 Klangdom/Hangkupola © ZKM
105Horbares Licht/Hallhato fény © BMC
107 Szene aus/Szinpadi jelenet Ludger
Briimmer: Shine Tanzer/Tancosok:
Ladanyi Andrea, Horvath Csaba
©ZKM
108" Ligeti Gyorgy Quelle/Forrés:
www.schott-musik.de
2-4 Abschlusskonzert/Zarokoncert
Bipolar. Horvath Balazs,
Martin Grutter, Péter Készeghy
©Bipolar. Foto/Foté: Jorg Dedering
110 '-2 Abschlusskonzert/Zarékoncert
Bipolar. © Bipolar. Foto/Foto:
Jorg Dedering
114 " Videoinstallation/Videoinstallacio:
Ken Feingold: Box of Men, 2007;
2 John Gaughan: Rekonstruktion
des Schachautomaten Kempelens
von 1769 (1989) 3-4 Waliczky Tamas,
Marionetten/Marionettbabuk, 2006
Computeranimation/
szamitogépes animacio
118" Eins zu eins Modell einer Uberfahrt
Shedhalle Ziirich 2 Moszkva Ter
Choreographies, Anne Witt:
Als Kind tradumte ich...
(Gyerekként arrol almodtam...)
© forschungsgruppe_f
119 Moszkva Tér Choreographies, Anne Witt:
Als Kind trdumte ich... (Gyerekként arrél
almodtam...) © forschungsgruppe_f
121forschungsgruppe_f: Stadtforschung
hinter dem Corvin Mozi/Varoskutatas a
Corvin Mozi mégétt, Budapest, 2007
© forschungsgruppe_f
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122 Ausschnitt/részlet Salon des belles
Utopistes, West-Balkan/IMPEX,
Budapest 2007 © rundkino_modell

123 Krieg der Zahlen/Szamhabord,
Dresden/Drezda 2007 © LaszIé Gergely

125'-2 Sjt-in Budapest © 7. Stock

126" Mécs Miklds: Shot Flags,

Berlin Skulpturenpark 2007,

2-3 Folke Kébberling / Martin Kaltwasser:

Turn it upside down again
© Skulpturenpark Berlin_Zentrum
127Folke Kobberling/Martin Kaltwasser:
Turn it upside down again
© Skulpturenpark Berlin_Zentrum
12972 Sevi¢ Katarina: Social Motion
3 Németh Hajnal: Truck Facig Eastwards
© Skulpturenpark Berlin_Zentrum
130REINIGUNGSGESELLSCHAFT & Erhardt
Miklds: The Social Engine — Exploring
Flexibility, 2007, Ausschnitt/részlet
131REINIGUNGSGESELLSCHAFT & Erhardt
Miklés: The Social Engine — Exploring
Flexibility, 2007, Ausschnitt/részlet
132'-2 REINIGUNGSGESELLSCHAFT
& Erhardt Miklos: The Social
Engine — Exploring Flexibility, 2007,
Ausschnitt/részlet
134Latifa Echakhch Ohne Titel/Cim nélkdil,
2004
135Film Still: B6dy Gabor in Agitatorok/
Agitatoren (R: Magyar Dezs6, 1969)
1377-2 Ausstellung/Kiéllités /Revolution?/
IForradalom?, Collegium Hungaricum
Berlin 2006 ©Tina Briisser
140" Brecht — The Hardcore Machine R:
Urban Andrés Foto: Molnar Edvard
2 His Masters Voice/Az interju R: Paul
Baiersdorf 3 Die Verabredung/A
megbeszélés R: Felix Goldmann;
Foto/Foté: Rudolf Leppin
1447-3 Szenen/Jelenetek:
andcompany&Co.: Playtime!
3im Bild/a képen: Markos Viktor
© andcompany&Co.
1481-3 Medea/Médeia R: Uwe Preuss;
im Bild/a képen: ' Uwe Preuss
2 Geno Lechner 2 Katharina
Schumacher, Ubrankovics Jilia
Foto/Foto: Banyai Taméas
149 Medea/Médeia R: Uwe Preuss;
im Bild/a képen: Geno Lechner
Foto/Foto: Banyai Taméas
152"-3Instinct Choreographie/Koreografia:
Frenak Pal; Tanzer/Tancosok: Baranyai
Balazs, Grecso Zoltan, Nelson Reguera,
Varnagy Kristof, Lisa Kostur,
Foto/Fotd: Kozar Edit
154Helmut Oehring © Astrid Ackermann
156" Morpholand, schloss brollin 2007
Foto/Fotd: Jens Femerling
2 Morpholand, Fort Monostor 2007
Foto/Foto: Katharina Husemann

157 Morpholand, Fort Monostor 2007
Foto/Fotd: Katharina Husemann

159 Morpholand, schloss bréllin 2007
Foto/Fotd: Jens Femerling

160Hamvas Béla 1968,
letzte Aufnahme von Hamvas/
Az irérol készlilt utolso felvétel.

161feLugossy Laszlo: Asche
Foto/Fotd: Veté Janos

164184 Erlebnisministerium, HAU1, R:
Bodoé Viktor, Berlin 2007
Foto/Fotd: Claudia Esch-Kenkel,
360-berlin.de 2&3 Schock/Esztrad Sokk,
Moéricz Zsigmond Szinhaz Nyiregyhéaza,
R: Bodo Viktor

170 Séry Laszl6 Foto/Foté: Sary Bank

174184 Foto/Fotd: Timar Gergely
245 Foto/Fot6: Benja Weller
3 Foto/Foto: Klaus Miinzner

177 Foto/Fotd: Timar Gergely

178"'-2 Your Normal Freak, Winter-
akademie 2/2. Téli akadémia, Labor 7,
Leitung/mivészeti vezetdk:
Soos Katalin/Gudrun Herrbold
©Theater an der Parkaue

179 Koszénom und Donkoschon,
Winterakademie 2/2. Téli akadémia,
Labor 9, Leitung/mUvészeti vezetdk:
Judith Siegmund/Vidovszky Gyorgy.
©Theater an der Parkaue

182" Nora Kégler, Kilian Heller, Philine
Seydel: Flower Power. Filmausschnitt/
Filmrészlet. 2 Szilagyi Aron mit
Kursteilnehmern/a muhely résztvevéivel
3 Szoboszlay Péter mit Kursteil-
nehmern/a mUhely résztvevdivel

186" Theaterworkshop/Szinhazi workshop
© Kéava Kulturalis Mihely 2-3 Nichts halt
mich davon ab — Nem tarthat vissza
semmi attol, Die Zwiefachen/Schau-
biihne am Lehniner Platz, Berlin, Kava
Kulturélis MUhely, Collegium Martineum,
Ménfa, Foto/Fotd: Heiko Schafer
© Schaubiihne

187 Ikarus/Ikarosz Theaterexpedition/Szinhazi
felfedezéut, Martovce/Martos,
Slowakei/Szlovakia.
© Schlesische 27, Berlin

192" Spielverbot fur die Klaus-Renfft-
Combo/Fellépési tilalom, Quelle/Forras:
Peter Michael Gléaser Privatarchiv/
privatarchivum 2 TV-Gerat Junost 402B/
Junoszty 402B tévékészlék,
Leihgeber/gyljtemény: DDR Museum
Berlin, Foto/Fotok: Gereon Pilz

1947 klipzensored Ausstellungsfotos/
Fotok a kidllitasrdl. Im Bild/A képen:
A I6 (Das Pferd), 1983, R: Gazsi Zoltan,
Musik/Zene: Vig Mihaly, Foto/Fotok:
Gereon Pilz. 2 Buzi-e vagy?
(Bist du schwul?) video clip 2005,
Musik/Zene: Sickratman

Képjegyzék

196 Foto/Fotd: Achim Hatzius
(costume design: Olaf Habelmann)

197 Urban Glasshouses.

Foto/Fotd: Antal Balazs

200 Faulheit/Restség Ausstellung/Kiéllitas
Kunstverein Wolfsburg. Im Bild/A képen:
Tillmann J.A. Nur so sein.

Foto/Foto: Claudia Mucha

201" Faulheit/Restség Ausstellung/Kiallitas
Kunstverein Wolfsburg.

Im Bild/A képen: Katharina Dorr:
Verqueckung | (Dohos gubans 1), Objekt.
Foto/Foté: Claudia Muche.

203" Faulheit/Restség Ausstellung/Kiallitas
Kunstverein Wolfsburg. Im Bild/A képen:
Chiuso 2 Barbara Sturm: Der Vogel-
beobachter (Madarlesen)

Foto/Fotd: Viola Vahrson.

204" Ein Stolperstein in Szeged/Emlékezd
macskaké Szegeden (Sz(cs u.)

2 Stolperstein-Verlegung durch Gunter
Demnig in Balatonfired.
Foto/Fotd: Alida Szabo

205 Stolperstein-Verlegung durch Gunter

Demnig in Balatonfired.
Foto/Fotd: Alida Szabd
208Eroffnungspodium/Nyitébeszélgetés,
Berlin-Bandenburgischen Akademie
der Wissenschaften: ' Gerd Koenen
und Kende Péter 2 Adam Krzeminski
und Franziska Augstein. Foto/Foté:
Jorg Dedering 3 Die gestirzte Stalin-
Statue, 23.10.1956 in Budapest/A
ledontott Sztalin-szobor Budapesten,
1956. oktober 23. © Magyar Nemzeti
Muzeum/Ungarisches Nationalmuseum

212 Deutsche in Ungarn — Ungarn in
Deutschland/Németek Magyarorszagon
— magyarok Németorszagban
Ausstellungsfoto/Foto a kiallitasrol
© Museum Europaischer Kulturen, Berlin

213Karl Marx & Fogarasi Gyorgy.
Deutsche in Ungarn — Ungarn in
Deutschland/Németek Magyarorszagon
— magyarok Németorszagban
Foto/Foto: privat/privat

214 Deutsche in Ungarn — Ungarn in
Deutschland/Németek Magyarorszagon
— magyarok Németorszagban
Ausstellungsfoto/Fotd a kidllitasrol
© Museum Européischer Kulturen, Berlin

220Talasi Fléra, Jaruska lldikd, Nagy Emilia

221Harald Wiester, Maté Péter

233
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